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David Solodkow

Director
Centro de Investigacion y Creacion (CIC)

Durante el 2015, desde la Facultad de Artes vy
Humanidades, impulsamos la fundacion de un Centro
de Investigacion y Creacion (CIC) con la idea de
establecer un espacio formal para promocionar nuestras
actividades de investigacion/creacion y nuestras
publicaciones; ademas, decidimos patrocinar un evento

anual: la Semana de las Artes y las Humanidades.

Nuestro Centro tiene como uno de sus objetivos
prioritarios consolidarse como lider en investigacion vy
creacion, mediante la construccion de redes académicas
a nivel nacional e internacional que contribuyan de
manera significativa al debate publico sobre la funciony
la responsabilidad de las humanidades en el desarrollo
social del pais. Asimismo, busca fomentar la produccion
interdisciplinaria de alta calidad. El CIC se planted
desde sus inicios como un centro interdisciplinario de
investigacion y creacion en el ambito de las artes y las
humanidades (tradicionales y digitales); para ello, disena
oportunidades de financiacion que hacen viable el
desarrollo de los variados proyectos de los profesores
de planta junto con los proyectos de estudiantes
avanzados.

Nuestro Centro aboga por una vision plural de las
humanidadesy las artes, esto es: una mirada abarcadora
e incluyente que permita apreciar el fendmeno artistico,
social e historico con mayor detalle y profundidad;
para ello, estimula la investigacion interdisciplinaria
a partir de topicos y problemas transversales que
favorecen la reflexion sobre las diferentes dimensiones
estéticas, éticas y politicas del fenomeno artistico.
En correspondencia con la mision institucional de la
Universidad, el CIC propicia el pluralismo, la tolerancia 'y
elrespeto por las ideas y la diferencia cultural, racialy de
genero. El Centro se propone ser un constante promotor
del dialogo y del debate con instituciones acadéemicas y
agentes culturales del ambito internacional.

El 2016 nos encontro abocados a la tarea de disenar
y financiar una nueva convocatoria que sirviera para
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impulsar tres lineas transversales de investigacion vy
creacion, relacionadas con las humanidades digitales,
el estudio y la recuperacion del patrimonio cultural
colombiano y el analisis critico de la relacidon y la funcidn
de las artes y las humanidades en el posconflicto
(construccion social de la paz desde las artes).

Otro de los desafios del 2016 ha sido la ingente tarea de
desarrollar un Plan quinquenal para dirigir en el tiempo
todos nuestros esfuerzos asociados con la investigacion
y la creacion. Luego de muchas reuniones y muchas
discusiones importantes, logramos finalmente armar
este documento sustancial con los representantes de
todos los departamentos de la Facultad. Este es un
documento fundamental que no solo servira para medir
el impacto de nuestra investigacion/creacion a cinco
anos, sino que también servira para dejar consignado
un nuevo modelo —unico en el pais— de valoracion
académica para los productos de creacion que realizan
nuestros musicos, periodistas, artistas y literatos. Debido
a la naturaleza de la creaciéon, su medicion no puede
hacerse de la misma forma que para una ciencia exacta.
Esto, sinembargo, no significa que la produccion artistica
sea imposible de medir. Los estandares de medicion se
determinan dentro de cada disciplina. Para ello, el CIC
pidid a cada departamento que disenara la forma de
valoracion que sus artistas consideraran mas idonea
para mediry valorar los productos de creacion?

Entre otras actividades, estamos participando
activamente en la creacion de la nueva Asociacion de
Facultades de Ciencias Sociales y Humanidades, cuyo
estatuto esta a punto de firmarse? Para ello, asistimos
junto con nuestra decana, durante el primer semestre
del ano, a reuniones en la Universidad del Valle en
las que también participaron muchos directores de
investigaciony decanos de varias universidades publicas
y privadas del pais, con el espiritu critico de posicionar
nuestro quehacer disciplinario en la nueva Colombia

que se viene luego de los acuerdos de paz. En este

1 Proximamente, estas tablas de valoracion de productos de
creacion se podran consultar en nuestro sitio web.
2 La primera reunion a la que asistimos, y a la que nos acompano

Felipe Castaneda (director de posgrados de la Facultad de Ciencias
Sociales de la Universidad de los Andes), fue el Encuentro de Decanos
de Facultades de Humanidades y Ciencias Sociales realizado en la
Universidad del Valle, Cali, el 8 de abril del 2016. Alli acordamos que el
Consejo Directivo provisional, conformado por las universidades Nacional
de Colombia, de Antioquia, de Caldas, de los Andes, Javeriana sede
Bogota, del Magdalena y del Valle, realizaria una reunion en Bogota para
hacer la revision de estatutos y empezar a delinear unas areas de trabajo
de la Asociacion de Facultades. En cumplimiento de este compromiso, el
Consejo Directivo provisional de la Asociacion se reunio en la Universidad
Nacional de Colombia, sede Bogota, el 7 de junio del 2016 y definio como
fecha de realizacion de la Asamblea general de la Asociacion el 30 de
septiembre del 2016 en la Universidad del Valle.




sentido, tambien patrocinamos un coloquio en nuestra
universidad titulado: Arte y reconciliacion. Lugar, aportes
y responsabilidades de las artes en el postacuerdo, cuyo
tema fue, justamente, el rol de las artes en la era del
posconflicto.? Asociado a esto, apoyamos la creacion de
un semillero de estudiantes de posgrado coordinado
por Natalia Escobar e Ivonne Alonso titulado Voces:
semillero de investigacion sobre arte y guerra, orientado
al estudio de temas relacionados con paz y posconflicto.
Como sabemos, el conflicto armado colombiano no
ha sido ajeno a una dinamica dialéctica entre las artes
y la guerra. En dicha reflexion se funda el interés por
conformar este grupo de investigacion, cuyo objetivo
serainterpelar la responsabilidad de las artes en relacion
con el conflicto interno del pais. Todo esto entra, ademas
y de manera muy pertinente, dentro de la nueva linea de
investigacion que mencionaba antes sobre construccion
social de la paz desde las artes.

También patrocinamos la organizacion del IV Encuentro
Nacionalde Cultura, Investigaciony Creacion este octubre,
tomando la posta de los colegas de la Universidad
del Valle quienes se habian encargado de realizar el
tercer encuentro durante el primer semestre del ano
(recordemos que el primer encuentro fue en la UNAL
de Bogota en el 2014 y el segundo en la Universidad de
Tolima a finales del mismo ano). En esta oportunidad
contamos con cuatro conferencias por la manana y con
dos mesas de trabajo por la tarde# La idea de estos
encuentros es debatir sobre temas fundamentales
para el desarrollo de la investigacion y creacion en
las facultades de Ciencias Sociales, de Artes y de
Humanidades. Elobjetivode estosesencuentroses,entre
otros: 1) tener una voz y participacion mas contundente
frente a la conformacion de politicas publicas en torno
a la investigacion/creacion en humanidades y ciencias
sociales en el pais y, 2) consolidar un espacio en el cual
discutir y desarrollar propuestas en torno a las politicas

3 Alli participaron: Camila Medina (Direccion de construccion de
memoria del Centro Nacional de Memoria Historica), Victoria Eugenia
Mena (profesora asociada de la Universidad Jorge Tadeo Lozano), Nicolas
Montero (actor, director), Nahum Montt (escritor) y Paola Roa (directora del
proyecto Bibliotecas de Paz, Biblioteca Nacional de Colombia).

4 Conferencias: 1) “Una mirada critica al sistema de Ciencia,
tecnologia e innovacion en Colombia’, Silvia Restrepo, vicerrectora de
Investigaciones (Universidad de los Andes); 2) “Modelo de Medicion de la
Ciencia, desde Colciencias”, Lucy Gabriela Delgado (Universidad Nacional);
3) “La medicion de grupos en la creacion artistica: el reconocimiento
gubernamental de la creacion como practica de generacion de nuevo
conocimiento en Colombia’, Héctor Bonilla Estévez (Universidad
Antonio Narifio); y 4) “Sobre la valoracion y medicion de los productos de
creacion”, David Solodkow, director del Centro de Investigacion y Creacion
(Universidad de los Andes). Mesas de trabajo: 1) ;Son necesarios los grupos
de investigacion? ;Existe alguna forma de medir y valorar el conocimiento
que no sea a partir de grupos de investigacion?, 2) ;Cual deberia ser el rol
de las ciencias sociales, las humanidades y las artes en el posconflicto?

de investigacion/creacion, pero tambien para compartir
experiencias y apoyarnos mutuamente.

Hemos trabajado activamente junto con la decana para
asociarnos como miembros a ACOFARTES: una entidad
sin animo de lucro, de caracter privado, constituida en
el 2002 por universidades e instituciones que ofrecen
programas académicos de educacion superior en artesy
afines. Elobjetivo general de la asociacion es: “consolidar
una comunidad académica que propenda por la calidad
de las actividades de docencia, investigacion, creacion,
extension y gestion, en la cual se articulen y participen
facultades, institutos,
conservatorios, programas de educacion superior en
artesy afines, con el fin de fomentar el desarrollo del arte,
la educacion en arte y la cultura nacional”. Recordemos

escuelas, departamentos,

que fue por el trabajo de esta asociacion con Colciencias
que al dia de hoy el CvLac reconoce los productos de
creacion artistica. Nuestros principales intereses en
ser miembros de la asociacion son: 1) establecer lazos
con las universidades miembros de la asociacion, 2)
formar parte de las discusiones y asesorias a entes
gubernamentales en materia de politicas, evaluacion,
regulacion y autorregulacion del arte, la educacion en
las artes y la cultura, especialmente generar un dialogo
y un intercambio con Colciencias y, finalmente, 3)
participar en los eventos académicos de la asociacion.s
Quiero agradecer especialmente a Mariana Garrido por
su generosa colaboracién y por su gestion para lograr
esta membresia.

Durante estetiempotambién nos dedicamos seriamente,
como preludio a la apertura de nuestra Maestria en
Humanidades Digitales, a la exploracion del significado
y las diferentes practicas interdisciplinarias relacionadas
con el desarrollo tedrico y practico de las humanidades
digitales. Para ello, durante el 2016-1, realizamos una
serie de talleres dirigidos y coordinados por Omar
Rincon (Ceper) con el apoyo de la artista Barbara Santos.
Los talleres se pensaron como espacios introductorios
a un pensamiento interdisciplinar, en los que existio una
aproximacion al campo humanistico (arte, historia del
arte, literatura, musica, periodismo, historia, filosofia)
desde lo digital (medios electronicos, imagenes,
videos y sonidos). Tuvimos alli multiples invitados de la

5 Mas alla de las discusiones en torno a Colciencias, creemos que
es una muy buena oportunidad para conocernos y establecer relaciones
solidarias con las demas facultades que hacen cosas similares a nosotros,
asociarnos a redes, cosa que no sucede muy a menudo, asi como romper
las supuestas barreras entre universidades publicas y privadas. Incluso,
encontramos que era una oportunidad para interactuar informalmente y
contar sobre diversos aspectos de la Universidad que las personas por lo
general no conocen.



Universidad y de fuera que se dedican especificamente
al estudio de estos temas, desde disciplinas diversas.®

Organizamos, como en semestres anteriores, un taller
PIVOT para nuestros profesores, dirigido a conocer
las plataformas digitales para investigacion, becas y
consecucion de recursos. PIVOT es una plataforma
internacional que proporciona acceso a considerables
oportunidades de financiacion externa para proyectos
de investigacion y creacion. Asimismo, dispone de una
base de datos coninformacion de distintas convocatorias
de financiacion y permite la creacion de una red de
contactos entre investigadores dentro o fuera de la
Universidad. Es un taller que generalmente hacemos en
conjunto con la Vicerrectoria de Investigaciones y que
sirve para orientar, mas que nada, la investigacion de los
profesores nuevos. Este taller siempre esta patrocinado
por nuestro Centro y dictado muy amablemente por
Andrea Navas de Vicerrectoria; a ella muchas gracias
por su constante y generosa colaboracion.

Este ano el CIC estuvo presente en la carrera Sének 10k y
5k, organizada por la Oficina de Comunicacionesy Marca
de la Universidad. Esta carrera se hace para recaudar
fondos para la beca Quiero Estudiar, en su modalidad de
Deportes. La carrera tiene como escenario la Hacienda
El Noviciado de la Universidad, en Cota. Este ano el CIC
llevo a la carrera tres talleres de artes a cargo de Jairo
Pineda, Manuela Sanabria, Valentina Cuervo, Emmanuel
Echeverri y Tatiana Perea, en aras de promocionar
el quehacer artistico propio de nuestra Facultad en
otros espacios de la Universidad. A cargo del taller de
pintura, estuvo la estudiante de Arte de ultimo semestre
Valentina Cuervo, quien realizd un excelente trabajo
con los ninos y sus padres explorando colores, dibujos,
abstraccionesy formas con los lapicesy pinceles. Jairoy
su colaboradora Manuela, ambos musicos productores
de nuestro Departamento de Musica, realizaron un taller
interactivo con ninos en los que explicaron como se
realiza la produccion y mezcla de la musica electronica.
Finalmente, Emmanuel y Tatiana, miembros cabecera
del grupo Salsa Uniandes, nos prestaron sus vastos
conocimientos sobre baile y musica para realizar un
taller de salsa, que incluyo tanto a ninos como grandes,
desde los pasos mas basicos del estilo colombiano,

6 Stefania Gallini (Historia, UNAL), Andrés Pardo (Arte, Universidad
de los Andes), Jaime Borja (Historia, Universidad de los Andes), Andrés Bur-
bano (Diseno, Universidad de los Andes), Maria Clara Bernal (Arte, Universi-
dad de los Andes), Mauricio Nieto (Historia, Universidad de los Andes), Car-
men Gil (Arte, Universidad de los Andes), Lucas Ospina (Arte, Universidad
de los Andes), Carolina Botero (abogada, Directora Fundacion Karisma),
Juan Francisco Ortega (director de la Maestria en Propiedad Intelectual,
Universidad de los Andes), Barbara Santos (artista).
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hasta los mas enredados del son cubano. A ellos cinco,

muchisimas gracias por su generoso tiempo y por
compartir con todos nosotros su conocimiento en artes.
Tambien agradecemos muy especialmente a Adriana
Diaz, directora de la oficina de Comunicaciones y Marca
de la Universidad, por invitarnos al evento.

Durante septiembre participamos en el /I Encuentro
Javeriano de Arte y Creatividad, en un foro titulado
‘La creacion artistica en el ambito universitario”. Alli
presentamos una conferencia sobre la valoracion de
los productos de creacion en nuestra Facultad en un
panel en el que participaron: Héctor Bonilla (presidente
de Acofartes), Francisco Javier Gil (director de Artes
Plasticas de la Universidad Jorge Tadeo Lozano), Carlos
Enrique Mery Concha (decano de Artes de la Universidad
Javeriana) y Oscar Hernandez Salgar (asistente para
la Creacion Artistica de la Universidad Javeriana).
Agradecemos especialmente a Carlos Mery y a Oscar
Hernandez esta generosa invitacion.

Este ano también tuvimos la segunda version de
nuestra Semana de las Artes y las Humanidades, evento
para el cual contamos con la participacion entusiasta
de muchos profesores y estudiantes que han donado
su tiempo para hacer visible la creacion artistica en el
campus universitario y afuera de él. Como en la version
anterior, tuvimos talleres dirigidos tanto por profesores
como estudiantes en diversas disciplinas y técnicas de
creacion, asi como conversatorios sobre los distintos
oficios que se comprendenen laFacultad. Hubo muestras
de cine, comparsas teatrales, y exposiciones de pintura,
fotografia y dibujo. Este ano tuvimos la particularidad
de haber asociado a nuestra Semana a colegas vy
estudiantes de la Universidad Jorge Tadeo Lozano. Se
trata de un esfuerzo de colaboracion interuniversitario
que esperamos tienda a crecer y que incorpore en el
futuro a muchas mas universidades locales y regionales.
Aprovecho para agradecer enormemente a Alicia
Llorente Sardi y a Claudia de Greiff del Centro de Arte
y Cultura de la Tadeo por su generosa colaboracion vy
atencion con la Semanay sus eventos.”

CIC,
encargamos de fomentar el desarrollo de los proyectos

Como tarea permanente del tambien nos

7 La Universidad Jorge Tadeo Lozano participd en la Semana de
las Artes y las Humanidades con dos conciertos, uno de RAP con el grupo
Verso Inusitado y otro de rock con el grupo Quimera, y la obra de teatro
Fiesta en el maizal con el grupo Tadeo Drama Company. Ademas, recibi6 a
nuestro maestro Oscar Acevedo en el Auditorio Fabio Lozano para su con-
cierto A toda costa, y fue espacio de flashmobs musicales de nuestro coro
Uniandes.
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de investigacion y creacion de los profesores de nuestra
Facultad. Son varios los tipos de proyectos que el Centro
supervisa, gestiona y/o apoya. Los primeros son los
FAPAS (Fondo de Apoyo para Profesores Asistentes) en
curso que realizan los profesores al iniciar su trayectoria
academica en la Universidad, y que se gestionan
desde el CIC con la supervision de la Vicerrectoria de
Investigaciones. Paralelamente, asignamos nuevos
recursos financieros para nuestras dos convocatorias
profesorales internas: la Cerrada, para proyectos de
profesores de la Facultad, y la Especifica, para proyectos
que sigan una o mas de las tres lineas de investigacion
que ya mencioné. Por ultimo, entre la asignacion de
fondos, se contempla la convocatoria Estimulos para
estudiantes de pregrado en ultimo semestre que
estén realizando sus proyectos de grado. Todos estos
proyectos componen una parte primordial de nuestro
quehacer como espacio de promocion y gestion de la

investigacion y la creacion en nuestra Facultad.

Para el desarrollo de nuestros proyectos siempre
contamos con el apoyo incondicional de nuestra decana
y del Consejo de Facultad, asi como también de la
Vicerrectoria de Investigaciones, quienes nos apoyaron
con montos considerables de dinero, no solo para las
convocatorias que hacemos en conjunto con ellos, sino
también para la compra de equipos y materiales que
son fundamentales para el desarrollo de la investigacion
y la creaciéon en nuestra Facultad. Por esta razon quiero
agradecer personalmente a Patricia Zalamea, Silvia
Restrepo, Adriana Rosillo y a David Bello.

Ademas, va mi mas sincero y profundo agradecimiento
a las directoras de los departamentos de Arte (Carmen
Gil), Humanidades y Literatura (Andrea Lozano-Vasquez)
y Musica (Carolina Gamboa Hoyos), y a los directores del
programade HistoriadelArte (Veronica Uribe)y delCEPER
(Omar Rincon). El apoyo brindado por los directores de
departamento es fundamental para llevar adelante
los procesos del CIC. También agradezco el dedicado
trabajo de los miembros del Comité CIC (Carolina
Sanin, Lina Espinosa, Jorge Gregorio Garcia, Jimena
Zuluaga y Charlotte de Beauvoir), quienes participan
en la evaluacion de las propuestas de los profesores y
ofrecernos sugerencias para mejorar las convocatorias.
A los profesores de la Facultad, les agradezco por estar
siempre entusiastas ante nuestras convocatorias y este
ano, especialmente, por el dedicado y serio esfuerzo
con el que trabajaron en la formulacion de nuestro Plan
quinquenal.

Quisiera también agradecer muy especialmente el
apoyo y la generosa colaboracion de muchas personas
que todos los dias nos aportan trabajo, soluciones,
ideas y muy buena onda. Me refiero a la secretaria
general de la Decanatura (Eliana Medina Rivera) y al
equipo de la Oficina de Comunicaciones de la Facultad
(Ménica Uribe, Luis Antonio Silva, German Castaneda y
Javier Jara). A las secretarias, coordinadores, gestores y
auxiliares administrativos de la Facultad (Edilma Cortés,
Juan Manuel Cubides, Maria Alejandra Saenz, Nathalya
Rodriguez y Octavio Garcia) y de los departamentos
de Arte (Yennifer Gonzalez, Juana Rey y Camilo Andrés
Jiménez), Musica (Hugo Quijano, Olga Aldana, Fabio
Rave y David Hernandez), Humanidades y Literatura
(Paola Arias y Maria Victoria Gonzalez) y Ceper (Margarita
Robles y Gloria Urrego), quienes siempre nos ayudan
a conseguir salones, nos prestan equipos, nos hacen
fotocopias y nos brindan siempre su generosidad a la
hora de transmitirnovedadesy eventos. Finalmente, nada
de lo que hace el CIC podria ser posible sin el excelente
y dedicado trabajo de nuestra gestora financiera (Ana
Malaver) y de nuestro gestor academico (Alejandro
Giraldo Gil), a quienes les agradezco inmensamente por
ser mis companeros de trabajo todos los dias y soportar
con paciencia y afecto mis malos genios.

Multiples desafios nos aguardan a futuro: seguir
construyendo  conocimiento, seguir  difundiendo
nuestros esfuerzos artisticos, seguir edificando lazos de
solidaridad con las regiones del pais, seguir apoyando la
inmensa tareay la inmensa responsabilidad que tendran
las artes y las humanidades en un nuevo pais lleno de
retos para la construccion social de la paz. Con todo esto
en el tintero, el Centro de Investigacion y Creacion de la
Facultad de Artes y Humanidades se prepara entonces
para recibir el 2017.
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PROFESORES GANADORES
DE BECAS EXTERNAS

AL

Maria Mercedes Andrade
DAAD

El segundo semestre del 2015 estuve en Berlin, con el
apoyo de una beca de la Convocatoria Conjunta de la
Universidad de los Andes y una beca de investigacion
delDAAD. Eltitulo del proyecto era Experienciay literatura
en Infancia en Berlin, y su proposito era estudiar de qué
manera en ese texto de Walter Benjamin se replantea
el modelo de experiencia como solemos entenderlo
-es decir como algo que nos sucede—y se propone, en
cambio, que la experiencia es aquello que ocurre cuando
recordamos y escribimos sobre algo, interpretandolo
a la luz de la escritura. “Experiencia” y ‘literatura” se
convierten asi, en la obra que analizo de Benjamin, en
términos relacionados y se abre la posibilidad de pensar
que lo literario es el verdadero lugar de la experiancia.
Para este proyecto estuve trabajando durante el
semestre en el Archivo de Benjamin, que cuenta con
muchos textos editados e ineditos del autor.

Verodnica Uribe

Paul Mellon Centre for Stuies in British
ArtYale Center

El pasado mes de junio estuve 10 dias en Londres con la
beca de investigacion que gané este ano del Paul Mellon
Centre for Studies in British ArtYale Center for British Art.
El objetivo inicial de esta investigacion era revisar los
archivos existentes de Joseph Brown junior (1802-1874),
vigjero inglés que estuvo en Colombia entre 1825 y
1841. Este viajero fue investigado por los historiadores
Malcolm Deas, Efrain Sanchez y Aida Martinez en 1989
en el libro Tipos y costumbres de la Nueva Granada: la
coleccion de pinturas formada en Colombia por Joseph
Brown entre 1825y 1841 y el diario de su excursion a Giron,
1834. Los archivos del Senor Brown fueron donados por
su unica descendiente en la década de los 80 de manera
dividida: una parte se entrego a la Royal Geographical
Society y otra parte a los National Archives de Inglaterra.

Revisando estos dos archivos, pude estudiar con mucho
detenimiento los diarios y cartas existentes de Brown
Yy, mas importante aun, sus laminas de costumbres vy
tradiciones de la Nueva Granada. El trabajo pictorico
de estas laminas es unico y tiene ademas el interés de
hacerlo pensar como un trabajo colaborativo con otros
artistas locales, como José Manuel Groot y los hermanos
Castillo. Una sorpresa que resulté muy interesante al
revisar estos dos archivos y donde encontré material
inédito fue en los diarios y acuarelas hechos por la
hermana menor de Brown, Ann Cox Brown, en varios
vigjes que hizo a Constantinopla para trabajar como
ninera de una familia inglesa que vivia en Estambul. Ann
Cox Brown viajo a Constantinopla cruzando los rios del
Rin y el Danubio en tres ocasiones: 1836, 1841y 1853. De
su estadia, el archivo alberga algunas cartas, un diario,
algunas tarjetas fotograficas de visita y unas pocas
acuarelas hechas con gran maestria. Este archivo no
ha sido estudiado y comprende un material interesante
para ser revisado a la luz de los viajes romanticos y
transculturales del siglo XIX.
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Conversatorio - Arte y reconciliacion:

lugar, aportes y responsabilidades de
las artes en el postacuerdo
Dirigido por David Solodkow y Natalia Becerra

Invitados:

1. Camila Medina, Direccion de construccion de
memoria - Centro de Memoria Historica

2. Victoria Eugenia Mena, Talleres Pretextos

3. Paola Roa, directora del proyecto Bibliotecas de
Paz

Nahum Montt, escritor

5. Nicolas Montero, actor y director.

altktite

Seminario de Humanidades Digitales
Organizado por Omar Rincon y Barbara Santos

Cada quince dias, desde el 15 de febrero al 30 de mayo

Invitados:

Stefania Gallini (Historia, Universidad Nacional de
Colombia); Andrés Pardo, Andres Burbano, Gabriel Zea,
Maria Clara Bernal, Carmen Gil y Lucas Ospina (Arte,
Universidad de los Andes); Jaime Borja y Mauricio Nieto
(Historia, Universidad de los Andes); Carolina Botero
(abogada, directora de la Fundacion Karisma); Juan
Francisco Ortega (director de la Maestria en Propiedad
Intelectual, Facultad de Derecho, Universidad de los
Andes); Barbara Santos (artista).
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Conversatorio - Humanidades
digitales: el proyecto de la edicion
critica de la Ordinatio de Wodeham

Panelista invitado: Nicolas Vaughan
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Proyectos de la

Convocatoria Cerrada 2016

Lucas Ospina

Ocho esculturas

Dentro de las obras que hago para exposiciones de
arte hay unas esculturas que modelo en arcilla, dejo
secar y luego pinto de blanco con vinilo. Las esculturas
tienen mas o menos 30 centimetros de altura, se paran
solas, tienen la escala de un trofeo de mano y son de
figuras solitarias, individuales, de hombres y mujeres en
poses caprichosas que van de la timidez a la burla. En
agosto de 2013 hice una exposicion en la Galeria Jenny
Vila en Cali de 8 de estas figuras; se llamo Esculturas
(La Inventada y el Seudoretorico), un titulo tomado del
libro Cincuenta caracteres de Elias Canetti, que servia de
disculpa para encontrarle una correspondencia verbal
a lo que solo sale de aprovechar la plasticidad de la
arcilla, de modelar ese material hasta que en cada figura
se concrete un gesto marcado.

Lo que pienso hacer es una nueva serie de ocho
esculturas, que partan de la arcilla pero que estén
hechas con la finalidad de fundirlas en bronce y darles
una patina blanca. Las esculturas tendrian caracteristicas
semejantes a las que hice antes, en su escala y estilo,
pero responderian a nuevas poses y modelos.

Oscar Acevedo

A toda costa

Este programa recoge canciones creadas en anos
recientesyestainspiradoenvivenciasde mividacotidiana
como musico y como profesor en la Universidad de los
Andes. Algunas de estas canciones fueron estrenadas
en mayo de 2016 por el Ensamble de Jazz Uniandes, en
un intento de transferir el gusto por la composicion a
mis estudiantes.

Jaime Iregui
El museo como espacio de debate

El Museo como espacio de debate es un proyecto de
creacion en torno a la nocion de museo, entendido como
espacio de relaciones discursivas. Se trata de producir
tres podcast en formato de debate radial que buscaran
recrear —con voces de distintos actores— discusiones
en torno a practicas museales a nivel local. El proyecto
se enmarca en la linea de investigacion del grupo de
investigacion Museo y Esfera Publica que forma parte
del Area de Proyectos y en la que Iregui ha venido
trabajando en los ultimos diez anos.



Proyectos de la

Convocatoria Especifica 2016

Alexander Herrera
Puesta en valor del patrimonio
cultural arqueoldgico de la
Universidad de los Andes

Este proyecto quiere dinamizar la puesta en valor
social de los bienes patrimoniales arqueoldégicos en
tenencia de la Universidad de los Andes (Coleccion Luis
Rodriguez Lamus; registro ICAHN 3921). En esta primera
fase se hara viable el trabajo curatorial y se sentaran las
bases para una muestra educativa en el bloque GB vy
para un museo digital.

La Universidad custodia una coleccion de bienes
patrimoniales arqueologicos compuesta por 931 piezas
de ceramica, principalmente, representativas de las
principales culturas arqueologicas de la region: la
coleccion Luis Rodriguez Lamus (CLRL) (Gréze, 2012).
Posibilitar el acceso publico a este patrimonio, alojado
en el segundo piso del bloque GB, es asumir su puesta
en valor como una responsabilidad etica (Marstine, 2011)
que abre posibilidades para elestudio arqueologico de la
historia del arte en Colombia. A su vez, plantea el reto de
un proyecto museografico multivocal e interdisciplinario,
en fisico (exhibiciones) y digital ("museo virtual’).

Carolina Ceron

Dos encuentros en
los Montes de Maria

Este proyecto propuso la organizacidon de una serie
de encuentros y actividades con la comunidad
del corregimiento de El Salado, Bolivar, con el fin
de fomentar en la poblacion la apropiacion y el
fortalecimiento de la Casa del pueblo. La Casa del
pueblo es un complejo arquitectonico que comprende
un quiosco de reuniones, un quiosco de actividades, un
quiosco para ninos y la Biblioteca de caracter publico
que depende administrativamente de la cabecera
municipal, el Carmen de Bolivar. La Casa del pueblo
y la Biblioteca abrieron sus puertas el 16 de junio del
2012 y desde entonces el espacio es habitado por
la comunidad para todo tipo de encuentros. Julian
Gomez, Daniel Serna, David Agudelo, Andrés Cardenas,
Pamela Burgos y Maria Camila Velandia, estudiantes del
Departamento de Arte, desarrollaron un taller alrededor
de una practica especifica del lenguaje artistico: dibujo,
escultura, performance, escritura, grafiti, etc. Si bien el
arte no es una ciencia exacta y sus intervenciones no se
basan en metodologias sistematizadas para intervenir
con comunidades, se puede pensar que oscilan en la
busquedade unaconstruccion colectivadelmundo. Este
grupo de estudiantes generd un proceso de apropiacion
del espacio de la Casa del pueblo mediante actividades
e interaccion con los habitantes de El Salado, a partir
de un proyecto artistico que llevo a buen téermino la
relacion con la comunidad y supo potenciar un mundo
de posibilidades de percepcion alrededor del espacio
de la Casa del pueblo. Elencuentro con “elotro”y “lo otro”
de una comunidad puede potenciar —parafraseando
a Ranciere— la produccion de un extranamiento
sensorial, el desarrollo de una conciencia en razon del
extranamiento y una movilizacion del individuo como
resultado de esa conciencia o, puesto en otras palabras,
cuando se reflexiona sobre la construccion de un tejido
social, hay politica cuando hay un lugar para elencuentro
entre dos mundos.

Consuelo Gomez

Tutuendo

El mito de la piedra del diablo que yace en el rio
Tutunendo, uno de los tantos que atraviesan el
departamento del Chocd, hace referencia al oro, metal
que ha sido sustento de la poblacion chocoana y a su
vez el motivo de violencia, destruccion y pobreza de la
region.

En noviembre del 2015, el Departamento de Arte de
la Universidad de los Andes suscribid un acuerdo de
cooperacion con la Fundacion ACUA (Activos Culturales
Afro) para realizar un acompanamiento audiovisual
y fotografico en los municipios de Quibdo, Tado,
Raspadura, Condoto, Andagoya e Istmina. Se hicieron
entrevistas audiovisuales a personas que integran la
cadena de valor del circuito conformado por el oro y
la joyeria: joyeros, mineros tradicionales, barequeras,
compradores de oro, administradores de compraventas
y usuarios de joyeria. La investigacion sobre la cultura
del oroy la joyeria tradicional en el Choco se inscribe en
el marco del Proyecto Oro Pacifico, con el fin de detectar
la situacion actual de esta problematica. Este material
permitié revelar el riesgo de extincion de la joyeria
tradicional por la explotacion ilegal del oroy la influencia
de la joyeria de Mompox.

El proyecto tiene como fin recuperar y hacer visibles
las caracteristicas propias de las joyas del Choco.
Para esto, se invitaron a dos joyeros de la regidén a una
residencia en Bogota para que conocieran el patrimonio
orfebre colombiano. Se programaron visitas guiadas a
iglesias, museos vy talleres de joyeria contemporanea
con el proposito de realizar un proyecto de patrimonio
y creacion para que los joyeros intervinieran con oro
objetos propios de su cultura y renovaran las joyas
tradicionales, sin perder las caracteristicas propias de su
oficio.

Jeronimo Pizarro
Moreno Durdan digital

La propuesta Moreno Duran Digital es una extension del
trabajo que se ha venido realizando desde hace algunos
anos con el archivo y la biblioteca personal del escritor
colombiano Rafael Humberto Moreno-Duran. El objetivo
general, que se acopla al trabajo de investigacion del
proyecto La Augusta Silaba (que pertenece al grupo
Archivoy Edicidn), es el mantenimiento, el desarrolloy la
actualizacion de la pagina web augustasilaba.uniandes.
edu.co. Transcurrida una larga fase inicial, es necesario
pulir la presentacion de la pagina, agregar nuevos
contenidos y mantener mas activa una plataforma que
ha servido para alargar el conocimiento que se tiene
de Moreno-Duran. A través de la pagina de La Augusta
Silaba, un publico mas amplio - dentro y fuera de la
Universidad de los Andes - ha podido familiarizarse con
la vida y obra del escritor.
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Mario Omar

Fernandez

Estudio preliminar para

la conservacion de la coleccién
de bienes muebles de la
Fundacién Jaime Manzur

Durante sus 62 anos de vida artistica, Jaime Manzur y
su compania de marionetas se han constituido como
un importante referente para varias generaciones de
colombianos. El proyecto que actualmente se desarrolla
tiene como objetivo realizar un diagnoéstico integral de
las colecciones de bienes muebles de la Fundacion
Jaime Manzur con miras a su declaracion como Bien de
Interés Cultural (BIC).

La Fundacion, ubicada en la localidad de Teusaquillo,
cuenta con un escenario para el teatro de marionetas,
que en la actualidad se mantiene activo y al que acuden
muchos ninos y familias bogotanas. La coleccion esta
constituida por marionetas, vestuarios, telones, carteles,
postales, programas de mano y elementos de utileria.
En la casa existe un espacio que cumple las veces de
taller, donde se elaboran los escenarios y la utileria de
las representaciones; tambien alli se crean, arreglan vy
ajustan las marionetas.

El trabajo se realiza con estudiantes de la Facultad
de Artes y Humanidades de los programas de Arte e
Historia del Arte, quienes participan en las tareas de
inventarios, registros fotograficos y valoracion de los
diferentes conjuntos de bienes a estudiar. Debido a
diferentes factores, este legado se encuentra en alto
riesgo de perderse; por ese motivo, este proyecto
propone acercarse a la coleccion y establecer pautas
para su reconocimiento y valoracion, para garantizar su
conservacion y entrega a las futuras generaciones de
colombianos.

Verénica Uribe
Estudio del Album de “Antigtiedades
Neogranadinas” de Liborio Zerda

Para esta convocatoria propuse estudiar el Album
de ‘Antiguedades neogranadinas” de Liborio Zerda
que actualmente se guarda en el Museo Nacional de
Colombia. Este album ha sido brevemente estudiado por
historiadores y antropologos, pero hasta el momento no
ha sido estudiado a cabalidad como objeto patrimonial
de la historia del arte colombiano del siglo XIX. El
Album, con tapas de cuero y que contiene 125 imagenes
adheridas a sus paginas, hace un recuento de la historia
de la nacion desde el Descubrimiento de America hasta
los primeros estudios de antiguedades prehispanicas
en el territorio colombiano. Contiene unicamente
imagenes: dibujos, fotografias y recortes que, como bien
dice su nombre, son recopiladas de diferentes fuentes
literarias, historicas y artisticas. EL orden en que las
dispone el autor/editor pretende hacer que quien revise
el Album pueda hacer un recorrido por la construccion
de una nueva nacion; hay, ademas, un reconocimiento
importante a las antiguedades indigenas cuando Zerda
incluye imagenes de otras civilizaciones (incas, aztecas,
maories y grupos norteamericanos) para equiparar
la sociedad chibcha a las grandes civilizaciones
prehispanicas. Mi interés en este objeto es entender
como, por medio de imagenes, el meédico y politico
conservador Liborio Zerda logré construir un ideal de
historia nacional. Con un hispanismo creciente a finales
del siglo XIX, el Album también cumple con la tarea de
rescatar lo hispanico: el Descubrimiento, la Conquista y
la Colonia, a la vez que hace énfasis en vasijas de barro
y Oro, y en pinturas rupestres de la comunidad chibcha.

Es muy probable que este album fuese compilado por
Zerda para ser enviado a Espana a la celebracion del
4to. Centenario del Descubrimiento de América en 1892,
pero hasta el momento no se ha encontrado evidencia

de que este sea el verdadero objetivo de su creacion.
En todo caso, es un objeto patrimonial muy importante
donde se revelan preguntas sobre la narracion historica,
el periodo de la Regeneracion en Colombia, eluso de las
imagenes en la construccion de la nacion y la identidad
nacional, entre otros.

Luis Fernando Leén
Suite 1,2 y 4 para guitarra de Gentil
Montana. Versiones para cuarteto
de cuerdas

Este proyecto tiene como objetivo central la elaboracion
y grabacion de versiones para cuarteto de cuerdas de
tres de las suites originales para guitarra del maestro
Gentil Montana. De la obra del maestro Montana, en
especial de las suites para guitarra, se ha hecho una
edicion internacional y las suites han sido grabadas no
solamente por el propio compositor sino por guitarristas
de reconocida trayectoria; sin embargo, hace falta una
divulgacion mucho mas extensa de un repertorio que
merece ser conocido y estudiado como patrimonio de
la musica tradicional colombiana por ser de altisima
calidad musicaly representativo de dicha tradicion. Estas
versiones seran repertorio para cuartetos profesionales
y de estudiantes interesados en interpretar esta musica
y conformaran, a su vez, un material valioso para
investigadores de la musica tradicional colombiana.

Ana Maria Franco y
Olga Acosta

Recuperando la memoria
institucional. Coleccion de Arte
de la Universidad de los Andes

El proyecto propone seguir avanzando en la
investigacion iniciada el semestre pasado en relacion
con la catalogacion y estudio de la coleccion de arte
de la Universidad de los Andes, en el marco de las
actividades del Semillero Ficha Técnica conformado
principalmente por estudiantes de Historia del Arte.
Este es un proyecto de larga duracion que se propone
cada ano tareas concretas. Este ano se busca adelantar
la investigacion en dos sentidos que enunciamos a
continuacion:

1. Estudiar una seleccion especifica de obras de
la coleccion de la Universidad relacionada con el
desarrollo de dos tendencias en el arte abstracto en
Colombia del siglo XX: la abstraccion geomeétrica y la
abstraccion informal. Asi mismo, se propone con estas
obras producir un manual de manejo de obras de la
coleccion, una exposicion y una primera publicacion.

2. Crear una plataforma web que se constituya como un
espacio para albergar la memoria del trabajo realizado
desde el segundo semestre de 2015, el que se llevara a
cabo en 2016 y todas las actividades y avances futuros
de la investigacion.
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Proyectos de la

Convocatoria Conjunta 2016

Armando Fuentes
Musica cortesana de los siglos XVI
y XVII. Interpretacion, adaptacion y
grabacion de repertorio musical de
los siglos XVIy XVII

Este proyecto propone la grabacion de un master para
CD de alrededor de 60 minutos, con obras a solo y de
conjunto de los siglos XVI y XVII (canciones, danzas,
villancicos y duetos). Algunas de ellas estan transcritas
y adaptadas a formato instrumental con clavecin,
organo, laud y voz. El proyecto pretende producirlas y
grabarlas en el contexto arquitectéonico/acustico de
la Iglesia de Santa Barbara en el sector antiguo del
municipio de Barichara (Santander), bajo la direccion
y la interpretacion de profesores del Departamento de
Musica en copias de los instrumentos originales.

Maria Candida

Ferreira

La recepcion de la cultura barroca
en la Colombia estudiada en su
bibliografia y archivo

El proyecto quiere identificar la presencia de la
bibliografia barroca en el contexto neogranadino por
medio de la localizacion de obras publicadas entre los
siglos XVII'y XVIII en archivos y bibliotecas colombianos.
Seguidamente, desea registrar dicha bibliografia con el
estudio de las obras localizadas para determinar el valor
de las obras encontradas por medio de identificacion de
citas, comentarios, glosas en los archivos y bibliotecas
elegidas. Finalmente, pretende elaborar un modelo
teorico y metodolégico que responda a un estudio
intercultural del periodo barroco en la Nueva Granada.

Carmen Gil
Cuentos de la Mangleria

Cuentos de la Mangleria es un montaje escenico
multimedial en el que se integran, por medio de
narrativas audiovisuales basadas en la tradicion oral
ancestral del Pacifico, la danza afro-contemporanea, la
musica en vivo (fusion de electronica, rock y hip hop con
ritmos del Pacifico) y las nuevas tecnologias de video
(video-mapping, video en vivo e interaccion). En Cuentos
de la Mangleria (hnombre que se le da a la coleccion de
relatos y literatura popular transmitida por medio de
la tradicion oral, especialmente en el Pacifico sur), la
motivacion del equipo creativo radica en el interés por
indagar en una memoria que se resiste a desaparecer
y por releer sus mitos, leyendas, danzas y musicas; se
plantea asi un montaje novedoso en el que el video, la
interactividad y el juego de la luz y las sombras crean
paisajesy escenarios exuberantes, mutantesy dinamicos
que permiten visualizar estas historias (que configuran
un pasado culturall mientras se genera tambien una
reflexion sobre el presente de la region.

Margarita Jiménez
Bestias

Bestias es una recopilacion de piezas realizadas en
los ultimos 3 anos, que comprende dibujos, bordados,
instalaciones de video y un corto animado. Los dibujos,
los bordados y las animaciones muestran bestias que
surgen tanto del entorno cotidiano como de los ideales
y anhelos ferales de una joven anarquista que es ahora
una profesora cuarentona. Algunos de los espacios
de donde surgen las imagenes son la vida familiar, la
academia, la insurgencia y el anarco-primitivismo.
Por esto, en las obras hay gente salvaje: guerrilleras,
profesoras, ninas antropomorfas, mujeres derramando
fluidos, hombres con erecciones y mujeres peludas
entre otros personajes.

En este proyecto estan involucrados dos profesores de
la Facultad de Artes y Humanidades: Santiago Lozano
del Departamento de Musica, quien compuso el sonido
para la instalacion de video disenada para el patio de
la galeria Valenzuela Klenner, y Adriana Garcia del
Departamento de Arte, quien compuso el sonido para
un corto en animacion cuadro a cuadro.

Sandro Carrero

Samurai Casino, continuacion

En sincronia con la propuesta de produccion comercial
de Samurdai Casino, que ya tuvo un primer resultado
con el aloum AZUL, el proyecto propone realizar 6
canciones de musica comercial, 3 videos principales, 6
lyric secundarios, diseno artistico, arte de caratula para
formato digital y una pagina web. Cabe anotar que este
proyecto entra a formar parte de 3 areas de productos
dentro del Departamento de Mdusica: composicion,
interpretacion lider y produccion musical.
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Nuevos

proyectos FAPA

Gemma Bernadé
Escolios y comentarios latinos
tardoantiguos

El presente proyecto nace con el objetivo de ofrecer un
analisis del corpus hecho en el medioevo de escolios
y comentarios a autores latinos como Terencio, Virgilio,
Horacio, Juvenal, Persio, Cicerdon y Lucano, en tanto que
conjunto y geénero, de sus aportaciones individuales
como texto, y sobre la transmision de los textos
comentados. Asi pues, se propone un estudio sobre
su tradicion textual para tener el objeto de estudio
bien definido y un estudio del contexto historico social,
asi como también de la imagen que de la antiguedad
que se puede inferir de los textos comentados. Debido
a su caracter heterogéneo, en forma y contenido, la
investigacion se basara en un abordaje interdisciplinar.
Atraves de la incursion en otras disciplinas, este estudio
analizara aspectos filologicos, interpretativos, histéricos,
filosoficos, arquitectonicos y antropologicos, entre
otros. Ademas, este proyecto pretende servirse de las
humanidades digitales como herramienta de creacion
de una eventual edicion critica y comentario digital de
libre acceso de los Scholia in luuenalem uetustiora.

Carolina Cerén
Participacion, colaboracion,
conversacion

Colaboracion es el nombre que reciben obras,
exposiciones o proyectos en los cuales, en vez de
una figura autoral —el artista o curador—, un grupo de
personas se encuentra o desarrolla algo de manera
conjunta. La colaboracion se inscribe como un concepto
ilimitado que ofrece varias vias de participacion; en
el caso de la cooperacion hay beneficio mutuo. En
otras instancias, los participantes pueden dar forma al
desarrollo de una situacion bajo un marco predefinido
por una figura autoral. Son practicas poco interesadas en
laestéticarelacionaly masinteresadas en larecompensa
de la actividad colectiva. Las practicas colaborativas se
conectan con el surgimiento de la figura del curador
como autoralfinalde los anos 60, un cambio indicado no
solo por la aparicion de la exposicion como un medio, un
género en sus propios términos, sino por la configuracion
de la exposicion colectiva en la que la colaboracion
entre artistay curador esta basada en su posicion autoral
compartida. Este proyecto se embarca en una reflexion
sobre practicas expositivas y procesos no adheridos a
espacios estables, que se encuentran por fuera de la
idea de institucion tradicional, en la que se potencia
un espacio que cuestione al autor-espectador y pueda
ser retado el formato curatorial con un componente
de participacion colectiva. El interés principal de este
proyecto esta centrado en investigar, confrontar y diluir
los limites existentes entre el espectador y el artista,
el curador como figura de autoria y las instituciones
portatiles que se inscriben en practicas colaborativas.

Dario Velandia
Contrarreforma y arte: usos y
funcion de la imagen religiosa en los
territorios de la Monarquia
hispanica (sigo XVII)

El presente proyecto de investigacion tiene como
proposito desarrollar dos lineas de trabajo que buscan
ser complementarias. En primer lugar, se pretende
desarrollar un andlisis critico de diversas fuentes visuales
y textuales producidas o importadas durante el siglo XVII
en el Nuevo Reino de Granada, especificamente en la
region del altiplano cundiboyacense. En segundo lugar,
la investigacion propone determinar las similitudes y
divergencias que se dieron en la produccion y recepcion
deartereligioso entre diversos territorios de laMonarquia
hispanica durante el siglo XVII. Para limitar el campo
de estudio, la investigacion se centrara en la region
cundiboyacense del Nuevo Reino de Granada y en dos
ciudades de la Peninsula Ibérica: Sevilla y Valencia.

Ambos planteamientos tienen como eje comprobar el
impacto de la Contrarreforma en las artes visuales v,
asi, conocer con mayor profundidad procedimientos
de disciplinamiento social en los territorios senalados.
Asimismo, por su caracter interdisciplinario, el proyecto
aspira establecer una plataforma provechosa para
investigadores de otras areas del saber como la
antropologia, la geografia cultural, la historia, la literatura,
entre otras, que centren sus investigaciones en la
produccion visual dentro del marco colonial y espanol.
Finalmente, cabe resaltar que el proyecto busca aportar
a la conservaciony recuperacion del patrimonio artistico
de la region.

Jorge Gregorio Garcia
Diserio e implementacion del
Sistema de Difusion Multicanal

de Musica Electroacustica de la
Universidad de los Andes

El objetivo de este proyecto es elaborar e implementar
un sistema de difusion multicanal (NSML - Non standard
multichannel diffusion system). un sistema sonoro no
convencional y a gran escala, controlado por medios
informaticos y constituido por un numero variable
de altoparlantes de alta definicion que se disponen
convenientemente alrededor del publico, siguiendo
criterios acusticos. El sistema de control estara regido
por una plataforma conformada por software y hardware
especializados, con el fin de administrar una variedad de
enrutamientos y procesamientos de senal particulares,
asi como de suministrar interfaces visuales entre
intérprete y sistema.
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Juan Carlos Guerrero
Génesis del videoarte en Colombia

Elproyecto estudia la génesis delvideoarte en Colombia
y consiste en producir un mapeo e identificar un marco
conceptual de interacciones entre obras, resonancias
e influencias en la producciéon y recepcion del video
arte, y las ‘contaminaciones’ del medio en el periodo
1976-1991. Interesa en particular, pero no de manera
exclusiva, los vinculos conceptualistas entre video vy
fotografia en atencion a temas de cuerpo, materialidad,
y performance. El objetivo final del proyecto es doble: (1)
un manuscrito de un libro que ofrezca revision critica e
historica del videoarte producido en el periodo, y (2) un
piloto de una plataforma interrelacionada y de acceso
publico a obras y textos que sirva para el desarrollo de
una plataforma completa y para futuras investigaciones
interdisciplinares sobre videoarte en este periodo vy
posteriores. Igualmente, el proyecto sirve de base para
la consolidacion de grupos y semilleros de investigacion
sobre video y fotografia.

Olga Acosta
Construccion de lo colonial en el
arte: tres caminos, un problema

El proyecto busca indagary comprender construcciones
entornoala categoria historica de lo que hoy conocemos
como arte colonial, especialmente en la historiografia
colombiana. Para abordar esta pregunta es necesario
cuestionarse sobre el o los significados del término
“arte colonial’, utilizado hoy en Colombia para catalogar
las producciones plasticas realizadas entre ca. 1510
y 1819. Las dos categorias que componen el término
han sido problematicas. Por un lado, lo colonial en una
cierta produccion artistica es una condicion confusa
especialmente por encarnar una mala comprension de
como se organizo el sistema politico y administrativo de
Ameérica tras la llegada de Colén. América era parte de
Espana al ser anadida como sus territorios de ultramar,
COMO sus virreinatos y reinos, y no como sus colonias. Tal
reconocimiento de la organizacion territorial en América
ha llevado a que en algunas tradiciones historiograficas
hispanoamericanas se haya optado por denominar
el arte del periodo mencionado como arte virreinal o,
incluso, se prefiera catalogar estas producciones como
ejemplos renacentistas, manieristas o barrocos. Por otro
lado, catalogar como arte las producciones plasticas
americanas desde 1492 hasta 1825 (Independencia de
Uruguay) tambien ha limitado la comprension de los
fenomenos de elaboracion y representacion a los que
obedecen miles de imagenes. Si tenemos en cuenta
que la mayoria de estas producciones fueron obras
surgidas en relacion con el ambito religioso catolico, es
importante contemplar que la Iglesia en el Concilio de
Trento, en su sesion XXV, no nos habla sobre arte, sino
sobre imagen y define su legitimidad en tres niveles:
como representacion, como ejemploy como mediadora.
A pesar de lo estipulado en el Concilio, sabemos que
no podemos asumir nociones monoliticas en torno a la
concepcidndelterminoimagen. Porotrolado, enalgunos
de estos documentos podemos encontrar indicios de
discusiones relacionadas con el estatus que debia tener
la imagen para muchos cristianos, asi como rastros de
preocupaciones de los artifices en torno a la calidad
estética de realizabany sobre la figura y significado que
podian tener para la sociedad los artifices de las obras.
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Convocatoria

Estimulos a estudiantes
2016-1y 2016-2

Estudiantes ganadores
de la convocatoria Estimulos 2016-1

ARTE

Angie Jaimes, Pulsion escopica

Daniela Acosta, Fotografias de la muerte
Juan Joseé Trivino, Paisajes cercanos

Laura Galindo, Tzantza

Maria Paula Bastidas, Memorias del olvido
Maria Paula Moreno, Banderas individuales

Silvia Villalba, A traves del mar y mirando a destiempo
MUSICA

Camila Gonzalez, Faro

Daniela Méndez, Por hoy

Jairo Pineda, Infatuo

Nicolas Ayala, Souvenirs

LITERATURA

Daniela Vernaza, | the World (edicion de libro juvenil)

Estudiantes ganadores de la
convocatoria Estimulos 2016-2

ARTE

Ana Maria Poveda, Grid

Catalina Ordonez, Que-haciendo

Daniel Jiménez, X (equis)

David Alexander Rodriguez, Estructuras disonantes
Ileana Vargas, Elaeagia Pastoensis

Maria Lucia Pena, Patias y antipatias

Mariana Saldarriaga, /n situ itiinerante

Natalia Gutierrez, Ornatos

Sebastian Pulido Diaz, Manual de uso

Silvana Unigarro, Sphairos
MUSICA

Daniela Maria Garzon Guerra. Recital de grado, repertorio
para fagot
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PUBLICACIONES RECIENTES
DE LA FACULTAD
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A continuacion presentamos una breve relacion de las
publicaciones que fueron lanzadas este ano por los
departamentos de la Facultad.

ARTE LITERATURA

, , . . Acosta de Samper, Soledad. Una holandesa en Ameérica.
Acosta Lopez, Maria Del Rosario (autora compiladora).  Eds. Carolina Alzate y Catharina Vallejo. Bogota:

Resistencias al olvido: memoria y arte en Colombia. Ediciones Uniandes, Biblioteca Nacional e Instituto
Bogota: Ediciones Uniandes, 2016. Impreso. Caroy Cuervo, 2016. Impreso.

Lina

holandesa
“America

McDaniel Tarver, Gina. The new iconoclast: from art of
a new reality to conceptual art in Colombia 1961-1975.
Bogota: Ediciones Uniandes, 2016. Impreso.

Alzate,CarolinaelsabelCorpasdePosadalcompiladoras).
Voces diversas. Nuevas lecturas de Soledad Acosta de

THE Samper &. Bogota: Ediciones Uniandes e Instituto Caroy

NEW Cuervo, 2016. Impreso.
leonoelasts
VOCES DIVERSAS
SCNLE J.-.Il:‘-'l::l-i'l1l'| |’|:|\:::|I'|'|-r
e m
Fsannr Corras v Podouin
. » . b
Uribe Hanabergh, Veronica. Tarabitas y cabuyas: la —
representacion del puente en el arte en Colombia durante N

el siglo XIX. Bogota: Ediciones Uniandes, 2016. Impreso.

Tarabitas y cabuyas:
Ia representacién del puente en el
arte an Colombia durante el siglo xix
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Figueiredo, Isabela. Cuaderno de memorias coloniales.
Bogota: Colecciéon Labirinto, Ediciones Uniandes, 2016.
Impreso.

. . , Cunderno de
Buitrago, Fanny. El hostigante verano de los dioses. memorias coloniales

Bogota: Ediciones Uniandes, 2016. Impreso.

El hostiganie verano
de los dioses

de Almada Negreiros, Jose. El nino de ojos de gigante
Antologia. Comp.y Trad. Nicolas Barbosa Lopez. Bogota:
Coleccion Labirinto, Ediciones Uniandes, 2016. Impreso.

[Mlmanas

Gomez Valderrama, Pedro. Mas arriba del reino. Cuentos
completos. Bogota: Ediciones Uniandes, 2016. Impreso.

B
T

Mas arriba
del Reino
Coenbes cumpletos

Pepetela. El sombrero del sur. Trads. Jorge Uribe vy
Santiago Villa. Bogota: Coleccion Labirinto, Ediciones
Uniandes, 2016. Impreso.

PEPETELA
Faraco, Sergio. La dama del bar nevada y otros cuentos. ombrero del S
Bogota: Coleccion Labirinto, Ediciones Uniandes, 2016.
Impreso.

Tragmis @ o | o o B |0

Perifrasis. Revista de Literatura, Teoria y Critica. 7.13 (2016).
Impreso.




Perifrasis. Revista de Literatura, Teoria y Critica. 7.14 (2016).
Impreso.

MUSICA

[“m .I-.;

Tavares , Gongalo M. Trad. Antonio Saez Delgado.

Enciclopedia: breves notas sobre ciencia; breves notas Varios. Encuentros. Obras colombianas para  piano,
sobre miedo, breves notas sobre las relaciones. Bogota: Interpretes cubanos. Bogota: Ediciones Uniandes, 2016.
Coleccién Labirinto, Ediciones Uniandes, 2016. Impreso.  CD.

PERIODISMO

Rincon, Omar. La critica. Artes, medios y tendencias.
Bogota: Ediciones Uniandes, 2016. Impreso.

Tellez, Hernando. Nadar contra la corriente. Escritos sobre
literatura. Bogota: Ediciones Uniandes, 2016. Impreso.

Madar contra la
corriente

Escritas sobre literaturs

Omar Rincin

FIERSANDO TRLLER

Zalamea, Jorge. El gran burundun - burunda ha muerto.
Bogota: Ediciones Uniandes, 2016. Impreso.

El gran
Burundin-Burandi
ha muerto
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OPORTUNIDADES DE
FINANCIACION INTERNA
Y EXTERNA

(BECAS, CONCURSOS, CONVOCATORIAS Y PREMIOS)

Convocatoria Cerrada del CIC 2017

El CIC de la Facultad de Artes y Humanidades de la
Universidad de los Andes invita a todos los profesores
de planta de la Facultad a participar en una convocatoria
cerradaparalafinanciacionde proyectosdeinvestigacion
y/0 creacion. Esta convocatoria tiene como objetivo
enriquecer el crecimiento profesional de los profesores
de planta de la Facultad, proyectar la visibilidad de la
Facultady de la Universidad en la comunidad académica
y creativa a nivel nacional e internacional y garantizar el
crecimiento de las publicaciones o productos creativos

en la Facultad.

Los términos de esta convocatoria se estableceran en
noviembre y se enviaran a los profesores por correo
electroénico. Los ganadores se elegiran en marzo de 2016.
Los proyectos que se presenten a esta convocatoria
podran tener una duracion maxima de 12 meses.

Programa Nacional

de estimulos Mincultura 2017

Anualmente, el Ministerio de Cultura tiene como
creadores,
investigadores y gestores culturales colombianos para
que, en las mas diversas disciplinas, reciban un estimulo
a su quehacer a traves de becas, pasantias, premios
nacionales, reconocimientos o residencias artisticas.
Estas convocatorias se socializan en los primeros meses

proposito  movilizar a los artistas,

del ano.

Convocatoria
Conjunta - Vicerrectoria
de Investigaciones y CIC 2017

ElL CIC y la Vicerrectoria de Investigaciones de la
Universidad de los Andes invitan a participar en la
Convocatoria Conjunta 2017, que busca financiar
proyectos de investigacidon y creacion de gran
envergadura que no puedan ser cubiertos por apoyos
regulares del CIC. Estara dirigida a todos los profesores
de planta de la Facultad de Artes y Humanidades.

Los términos de esta convocatoria se estableceran en
mayo del 2017. Los ganadores se elegiran en junio del
2017.Los proyectos que se presenten a esta convocatoria
podran tener una duracion maxima de 18 meses.

Convocatoria Especifica 2017

EL CIC, como parte de su politica fundacional, impulsa
tres lineas de investigacion y/o creacion que considera
pertinentes para la produccion de conocimiento en
artes y humanidades: a) el estudio y la recuperacion del
patrimonio cultural colombiano, b) las humanidades
digitales y ¢) la construccion social de la paz desde las
artesy las humanidades. Asi pues, en 2016 el CIC decidio
crear la Convocatoria Especifica, disenada para apoyar
a todos los proyectos investigativos y/o creativos, cuya
tematica se adscriba a una o mas de estas lineas.

Los proyectos deben ser gjecutados el mismo ano que
se abre la convocatoria y se aprueban las propuestas. A
la Convocatoria Conjunta se pueden presentar todos los
profesores de planta sin importar si tienen un proyecto
FAPA u otro proyecto en curso. El primer aho de la
convocatoria tuvo ocho propuestas premiadas.
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1- Usted dedicé al menos 43 anos a
la docencia en la Universidad de los
Andes. ;:CoOmo resume su experiencia
en las aulas y cual considera que fue
su principal aporte al desarrollo de las
humanidades y los estudios literarios?

Mi  experiencia como  profesor  universitario,
especialmente en la Universidad de los Andes, se torno
muy pronto en una experiencia integral y existencial
que cambié mi vida, no solo porque exigiod lecturas
investigativas y cuidadosas (en las que aprendi mucho,
tambien de autores que creia muy bien sabidos), sino
porque la relacion del profesor con los estudiantes
constituyd un reto enriquecedor de caracter ético
y psicolégico, que me ayudo a madurar y a adquirir
una disciplina. Esto se comprende mejor si se tiene
en cuenta que yo venia de una vida de poeta, de
vigjero inquieto y de estudiante tardio (debido a mi
especializacion en literatura y dramaturgia, durante
6 anos, en Leipzig y Berlin), y como aficionado a las
tertulias y a cierta desordenada espontaneidad en mi
modo de vida. La exigente disciplina vital y académica
que debi asumir me inicié gradualmente en un mundo
de responsabilidades adultas que me ayudd mucho a
dar un vuelco en mi manera de pensar, de sentir y de
escribir. Pero, ademas, me inicid gradualmente en un
medio de clases altas ilustradas y modernas que yo
desconocia en su especificidad, puesto que antes habia
conocido sectores de extraccion alta, pero bastante
conservadoresyanacronicos. EnLos Andes he aprendido
que ese sector, cuando es ilustrado, puede ser moderno
y puede aportar mucho todavia a la evoluciéon del pais
para que supere los rezagos semifeudales y violentos
en que todavia se debate y pueda afianzarse como
un verdadero Estado de Derecho, analogo a los de la
Europa mas avanzada. Esa labor la esta cumpliendo
esta universidad mediante una autentica libertad de
catedra (que yo vivi plenamente durante esas cuatro
décadas de docencia) y mediante la investigacion con
criterios cientificos y técnicos (en las asesorias, en las
publicaciones y en la formacion profesional).

Creo que mi aporte mayor (esquematicamente
hablando) en la catedra ha sido configurar un metodo
critico-interpretativo propio que, si bien es cierto que
se basa en criterios que se encuentran en Freud y en
Estanislao Zuleta, se enriquecio con algunos aspectos
y matices descubiertos por mi en el largo ejercicio de
la interpretacion critica de novelas, obras de teatro y
poemas, asi como durante la escritura de mi novela, de
algunos cuentos y de varios libros de poemas y ensayos.

También creo que aporte a los criterios programaticos
del departamento de Humanidades y Literatura al haber
intensificado (en un momento en que habia demasiadas
horas consagradas a autores costumbristas o de escaso
valor) la lectura y el analisis critico y sistematico de
grandes autores europeos como Goethe, Holderlin,
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Baudelaire, Proust, Rimbaud y Verlaine, asi como en la
interpretacion peculiar de los tragicos griegos.

2- ;Como percibe el panorama teatral
colombiano en los ultimos tiempos?

Para comprenderlo hay que examinarlo como proceso
en varias etapas, asi sea de forma muy somera. A partir
de 1965 —cuando regrese de mis estudios en Leipzig en
la Theaterhochschule y en la Facultad de Germanistica,
asi como de un Praktikrum en el teatro Berliner Ensemble,
fundado por Brecht— encontré un cambio sustancial en
el teatro hecho en Colombia, el cual habia pasado del
teatro declamatorio, comercialy anacronico de las viejas
companias de influencia hispanica, a un importante
movimiento con ambiciones revolucionarias y muy
criticas, que se llamo Teatro Universitario porque estaba
constituido en su mayoria por grupos experimentales de
las universidades. Enlos primeros anos, las universidades
lo apoyaron, organizando y financiando conjuntos
permanentes, en los que actuaban los estudiantes,
dirigidos por jovenes directores especializados (como
por ejemplo Santiago Garcia en la Universidad Nacional,
Ricardo Camacho en la Universidad de los Andes vy
Carlos José Reyes en la Universidad Externado de
Colombia), pero cuando el movimiento se radicalizo
y politizd, las universidades dejaron de apoyarlo, lo
mismo que muchos mecenas. Esto dio lugar (sin darse
cuenta) a la iniciacion de una nueva etapa, la del teatro
profesional independiente, proceso en el cual fueron
pioneros Enrique Buenaventura con el TEC, Santiago
Garcia con el teatro La Candelaria, Carlos Jose Reyes
Con un nuevo grupo y poco despues, Ricardo Camacho
con el Teatro Libre de Bogota, los cuales coincidieron
con la fundacion del Teatro Popular de Bogota, por
Jorge Ali Triana y Fanny Mickey, el teatro La Mama, el
Teatro Matacandelas en Medellin y algunos mas.

Después de que esos conjuntos se consolidaron durante
varios anos, se inicié otra etapa, cuando aparecio el
Festivallberoamericano de Teatro de Bogota, organizado
por el Teatro Nacional de Fanny Mickey y su equipo, asi
Como varios pequenos teatros comerciales. Se cerro la
Escuela de Arte Dramatico (ENAD), numerosos actores
y algunos directores se pasaron a la TV y al cine y, en
general, la precaria situacion economica de muchos
grupos (sin apoyo estatal, ni particular) debilitaron el
movimiento teatral colombiano. Se terminaron los
festivales o perdieron importancia y quedo firmemente
en pie y en el centro, el Festival lberoamericano
organizado por el Teatro Nacional de Fanny con una base
economica solida y generosas ayudas empresariales. Al
parecer, ese festival también entrd en crisis, después
de la muerte de su fundadora, de modo que en estos
ultimos anos, la vida teatral artistica en Colombia se
redujo considerablemente. Esta situacion, con sus
respectivas variaciones, parece ser mundial, debido
a que el cine artistico y el habil cine comercial y semi-
comercial acaparan cada vez mas las preferencias del
gran publico.
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3- Usted ha sido poeta, novelista
y ensayista. En su caso, ;como se
relacionan estas diversas formas de
la creacion literaria en su trayectoria
intelectual?

Pienso que los griegos tenian mucha razon en cobijar
bajoelnombre de poesiatodos los génerosy subgéeneros
literarios, aunque es claro que en su época pudieron
hacerlo porque esos generos estaban naciendo y se
relacionaban intima e inmediatamente. De todos modos,
considero que la especializacion y las diferencias que
vinieron después en los siglos posteriores no es tanta
como para que nos impida comprender que sigue
siendo la poesia (sobre todo en el sentido en que lo
entienden los alemanes, cuando califican de Dichter —
granpoeta— a los narradores geniales como T. Mann,
Tolstoy o Proust) el elemento comun que sustenta
todos los géneros artisticos. En ese sentido general,
se podria decir, por gjemplo, que la gran poesia de
nuestro tiempo esta en la narrativa de mas calidad o en
las obras maestras del cine. De modo que el paso de
la poesia lirica a la novela y el ensayo no fue dificil para
mi y no obedecio a un proposito intelectual, sino que
resultdé a medida que mis inquietudes y experiencias
se iban ensanchando y profundizando, sustentadas por
la ampliacion y especializacion de mis lecturas y las
exigencias de la catedra universitaria, asi como por mis
conflictos psicologicos y éticos. La complejidad de esos
procesos existenciales necesitd cada vez mas de las
mas ricas posibilidades expresivas de la prosa artistica
y del ensayo, y al mismo tiempo transmuté la lirica en
poesia mas homogeneamente reflexiva, que valora mas
la tradicion clasica actualizada que el experimentalismo
modernista, subjetivista y desbocado. Para abreviar,
tome conciencia de que el arte en general (pero
particularmente la literatura, el arte de la palabra) es
otra forma de conocimiento; una forma mas matizada,
ambigua y totalizante que las formas cientificas o
técnicas de conocimiento. Lo es en especial la narrativa,
y €sa novela en imagenes que es el mejor cine,

4- ;Poesia o novela? ;Cudl cree que
es el arte literario mayor de nuestro
tiempo?

En la respuesta anterior ya esta lo fundamental para
responder esta pregunta porque, en efecto, seria artificial
y escolastico enfrentar a la poesia del verso con la prosa
de lanovelay no hay porquée escoger rotundamente una,
a costa de la otra, ya que directamente (en el caso de la
novela) e indirectamentey con mas reservas en la poesia,
se nutren y enriquecen mutuamente. Sin embargo, y
hablando en forma mas especializada, la novela es el
género literario mayor (de manera analoga a como o
es la sinfonia respecto a la musica de camara) puesto
que dispone de mayores recursos expresivos y puede
abarcar mucho mas temas en forma especializada,
como es ostensible en la Bildungsroman (novela de
formacion) al estilo de la novela de Proust, de Thomas
Mann (con La montana magica a la cabeza) de Tolstoy,
Dostoievskiy Sartre. La gran novela moderna ha llegado
a ser una especie de genero antropéfago, que asimila
como sustancia propia los demas géneros e incluso
aspectos rigurosos de la ciencia y la filosofia, con sus
personajes intelectuales y con sus artistas conflictivos y
protagonicos.

5- ;Como percibe el futuro de las
humanidades en las universidades
colombianas?

Habria que hacer una laboriosa investigacion para
contestar concretamente esta pregunta. Pero es
evidente que la hostilidad de un medio progresivamente
metalizado, en el que la sobrevivencia es la maxima
aspiracion de la mayoria, en el que no hay casi tiempo
propio, niunasituacion que permitayestimule lareflexion,
la contemplacion del arte y la lectura de formacion, y en
el que la especializacion se ha convertido en la forma de
saber cada vez mas de cada vez menos, (de)formando
‘sabios” que ignoran lo que humanamente mas importa,
hace cada vez mas dificil la producciéon de calidad en
el campo de las humanidades y tiende a relegarlas a
una categoria ‘“inferior”. Sin embargo, universidades
como Los Andes han dado bastante importancia a
estas materias, desde su fundacion, logrando en el
presente (por ejemplo, con los programas del Centro
de Investigacion y Creacion —CIC— al frente del cual se
encuentran la decana y doctora Patricia Zalamea vy el
profesor David Solodkow, y con la valiosa colaboracion
de la directora de Humanidades vy Literatura, Andrea
Lozano, entre otros) mantener un nivel de calidad
que tiende a afianzarse y a ampliarse. Pero, en ultima
instancia, las humanidades no podran llegar a tener
la influencia a escala nacional que les corresponde,
mientras subsistan en la sociedad colombiana tenaces
obstaculos estructurales, de caracter anacronico, injusto
y violento.
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Archivos y constelaciones: una visita
al Walter Benjamin Archiv en Berlin

Maria Mercedes Andrade, Departamento de
Humanidades y Literatura

El Archivo de Walter Benjamin esta ubicado en la
LuisenstraBe, en un edificio poco pretensioso al lado de
la Universidad Humboldt en lo que fuera Berlin Oriental
y que, para quien no conoce lo que alli se guarda, podria
pasar desapercibido. Elarchivo pertenece a la Academia
de las Artes (Akademie der Kunste) de Berlin, una
institucion fundada por Federico de Prusia en 1696 y que
atraveso varias épocas, entre las cuales se cuenta, de
manera mas notable, su separacion en dos instituciones
en pugna por ser consideradas la heredera legitima de
la institucion original después de la Segunda Guerra
Mundial, a saber: la Academia de las Artes de Alemania
Democratica y la Academia de las Artes de Alemania
Federal. En 1993, después de la Reunificacion, los
directores de ambas academias, Heiner Muller y Walter
Jens, lograron la fusion de las dos instituciones. Esta
nueva Academia de las Artes paso, en anos posteriores,
a depender directamente del gobierno federalalemany
hoy en dia alberga el legado de numerosos escritores y
artistas alemanes, hasta el punto de ser considerada el
repositorio archivistico mas importante en esta lengua.

Durante el periodo de la posguerra, el archivo de la
Academia de las Artes de Alemania Democratica se
convirtio en una institucion clave para la preservacion
del legado de escritores, artistas y musicos judios,
comunistas y otros que tuvieron que exiliarse durante
el régimen nacionalsocialista. Después de la muerte de
Heinrich Mann, quien fallecio en el exilio justo antes de su
nombramiento como primer director de esta academia,
su obra paso a formar parte del archivo. Al poco tiempo,
a esta coleccion se le sumo la correspondencia con su
hermano Thomas. Sobre la base del legado Mann se
fue construyendo un archivo de libros y documentos de
numerosos autoresy artistas fundamentales dentro de la
culturay literatura alemanas del siglo veinte, entre ellos
el de Bertolt Brecht y Helene Weigel, Hanns Eisler, Anna
Seghers, Arnold Zweig, Erwin Piscator y John Heartfield,
entre muchos otros.

Quizas uno de los nombres mas significativos dentro
de aquellos cuyo legado entré a formar parte de la
coleccion del archivo de la Academia de Artes de
Alemania Democratica es el de Walter Benjamin, el
escritor, critico y filosofo judio berlinés que fuera una de
las primeras victimas del nazismo. La historia del Archivo
Benjamin, como la de su autor, parece un gjemplo del
azary de la destruccion que causaron la Segunda Guerra
Mundial. Y sin embargo, como senala Erdmut Wizisla, el
actual director del archivo, es también una muestra de
la tarea de Benjamin como archivista y de sus enormes
esfuerzos por preservar su obra de la desaparicion y de
salvaguardarla para generaciones futuras (“Preface”, 1).

La primera parte del Archivo Benjamin, conocido como
el “Legado de Berlin', llegd a la Academia por via de
la Union Soviética en 1972. Esta parte del archivo fue
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recuperada por el Ejército Rojo de manos de la Gestapo,
quienes a su vez lo habian obtenido mediante el saqueo
de la vivienda de Benjamin en Paris, donde habia estado
exiliado el autor durante los ultimos anos de su vida. La
segunda parte, el ‘Legado de Frankfurt’, comprende
aquellos documentos que Benjamin se llevd consigo
al huir de su apartamento en Paris en 1940 y con los
cuales intento, sin éxito, cruzar la frontera hacia Espana.
Después del suicidio de Benjamin en Portbou, estos
documentos pasaron a manos de Theodor Adorno
y el Instituto para la Investigacion Social, y fueron
devueltos a Alemania Oriental. Finalmente, el llamado
‘Legado de Paris" comprende aquellos materiales que
Benjamin habia ocultado en la Bibliotheque Nationale,
con la ayuda de su amigo y director de la biblioteca,
Georges Bataille. Algunos de estos documentos habian
permanecido perdidos hasta que en 1981 el filésofo
italiano Giorgio Agamben los encontro y devolvid a
Alemania. Si bien el Archivo de Benjamin hoy en dia
no esta completo, ya que partes de su obra se han
perdido y otras se encuentran en manos privadas, en
su condicion actual sus dimensiones son abrumadoras.
Incluye aproximadamente 12,000 documentos, entre los
cuales se cuentan manuscritos, recortes de periodico,
fotografias, postales, versiones mecanografiadas de sus
textos, etc.

Durante el segundo semestre del 2015 tuve la
oportunidad de llevar a cabo una investigacion en el
Archivo Benjamin, gracias al apoyo de una beca del
DAAD y de una Convocatoria Conjunta de la Universidad
de los Andes. La obra de Benjamin es para mi, desde
hace yamuchos anos, una fuente de inspiracion tematica
y un modelo de escritura, por la variedad de sus estilos
y por la manera como evidencia una reflexion seria
acerca de las formas del texto escrito. En esta ocasion
mi propodsito era llevar a cabo una investigacion sobre el
libro Infancia en Berlin hacia 1900, una obra compuesta
por fragmentos donde lo literario, lo filosofico y lo
autobiografico se entrecruzan. El tema de mi proyecto
era la manera como, en este texto en particular, la
escritura se convierte en un modelo de experiencia, a
partir no solo de la recuperacion de la memoria sino de
su reformulacion y reinterpretacion en el texto.

Durante mi visita al archivo pude comprender de
qué manera la transcripcion y edicion de la obra de
Benjamin plantean problemas tedricos complejos. Para
comenzar, Benjamin acostumbraba guardar distintas
copias de sus textos y las distribuia entre sus amigos,
en un afan por preservarlas del olvido. Fiel a sus
reflexiones sobre la copia y la reproduccion de la obra,
el proyecto de Benjamin parece ser uno de escritura y
reescritura sin fin, pues las numerosas versiones son
usualmente distintas entre si. Estas diferencias con
frecuencia resultan esenciales para la comprension de
un texto determinado, y se vuelve necesario leer su obra
como una constelacion (el término es de Benjamin) de
versiones, donde cada texto se convierte en una clave
para otro.

En el caso de Infancia en Berlin, un texto que Benjamin
escribio y reescribid entre 1932 y 1938, esta situacion
se evidencia de distintas maneras. Por un lado, esta el
hecho de que se conservan al menos tres versiones del
libro, dos de las cuales fueron expresamente aprobadas
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por el autor, y una tercera que editd Theodor Adorno
tras su muerte. Las tres se diferencian no solo por el
ordenamiento de sus fragmentos sino, en el caso de
algunos fragmentos, por su contenido. Existe ademas
una version anterior del texto, donde aparecen muchos
delosmismosepisodiosde lavidadelautor, perotratados
de manera diferente, con un estilo autobiografico vy
reflexivo muy distinto de las versiones finales, que se
caracterizan por ser mas escuetas y enigmaticas. Este
texto anterior proporciona algunas claves para la lectura
delasversiones tardias, pues ademas incluye reflexiones
sobre el método de escritura que Benjamin se propone.
Por otro lado, en las cartas de Benjamin se encuentran
referencias a otras versiones, que fueron enviadas a
editores en Alemania mientras Benjamin estaba en el
exilio, y que se consideran perdidas. Finalmente, esta la
multiplicidad de fragmentos publicados en periodicos,
asi como las humerosas versiones manuscritas, que no
son idénticas a las versiones publicadas hasta ahora.
Algunos de estos manuscritos tienen tachaduras y
enmiendas, y esto no siempre fue tenido en cuenta por
los editores que publicaron la obra de Benjamin en su
version autorizada en aleman.

Cual es el texto de Infancia en Berlin se convierte asi
en una pregunta dificil de responder vy, si bien en algun
punto fue necesario para mi tomar una decision acerca
de cual version utilizar como base para mi trabgjo, la
estadia en el archivo me permitido apreciar aun mas la
complejidad del proyecto benjaminiano a partir de la
materialidad de sus textos. La guia y el apoyo de los
miembros del archivo fueron decisivos para el proyecto,
ya que ellos conocen puntualmente la ubicacion de
distintas versiones de los fragmentos del libro, algunos
de los cuales no han sido publicados hasta ahora, asi
como fragmentos que estan emparentados o que son
afines con las versiones publicadas. Su conocimiento
combinado de la obra de Benjamin, de la bibliografia
secundaria y de los materiales archivados me permitiod
enriquecer mi lectura de los textos de Benjamin de una
manera que no habria podido anticipar, y por eso estare
siempre agradecida con Nadine Werner, Ursula Marx
y Michael Schwartz. El libro que actualmente escribo,
y que espero poder terminar en el transcurso de los
proximos meses, es el resultado de las transformaciones
inesperadas que sufrid mi proyecto inicial a raiz de mi
visita al archivo del autor.

Fuentes:

“History” (http://www.adk.de/en/academy/history.htm)

“‘Die KUnstlerarchive der Akademie: Eine
Erwerbungsgeschichte”. (http://www.adk.de/de/
archiv/archivbestand/)

‘Das Walter Benjamin Archiv’. http:/www.adk.de/

de/archiv/archivbestand/literatur/kuenstler/
informationen_walter_benjamin_archiv.htm

Wizisla, Erdmut. “Preface”. En walter Benajmin's Archive.
Erdmut Wizisla et. al. (editores). Verso, Nueva York,
2007:1-6.

Ambalema vy los laboratorios de
apropiacion social del patrimonio

Mario Omar Fernandez y Carolina Ceroén,
Departamento de Arte

Ambalema es un municipio ubicado en la ribera
occidental del rio Magdalena, en el Departamento del
Tolima. El rio Magdalena, bautizado por los indigenas
como rio Yuma —que significa “rio amigo"— constituye
la principal arteria fluvial de Colombia. La poblacion
ambalemuna cuenta con aproximadamente cinco mil
habitantes y sus actividades economicas se centran
en la produccion de algododn, el cultivo de arroz,
la ganaderia y el comercio. Desde la perspectiva
patrimonial, Ambalema se configura como uno de los

Centros Historicos declarado Monumento Nacional en
1980, por lo que en la actualidad es reconocido como
un Bien de Interés Cultural de Caracter Nacional.

Ambalema es un lugar donde no existen las lineas
rectas, ni en la vertical ni en la horizontal. El valor de
Ambalema radica en lo particular de su arquitectura,
caracterizada por su homogeneidad; sus edificaciones
estan constituidas por varias unidades arquitectonicas
que comparten una misma cubierta o tejado. Las
columnas que inundan el pueblo son curvas en tonos
verdes que conservan la forma de los troncos de los
arboles. Los muros de sus fachadas no son rectos,
ni fueron realizados con acabados planos, los pisos o
largos corredores que forman los portales de las casas
son irregulares y siguen los caprichos del terreno. El
centro historico de Ambalema es un sitio irrepetible en
la geografia colombiana.

A pesar de la existencia de la declaratoria, el deterioro
y el tiempo se han apoderado de una parte importante
de las construcciones en la poblacion. Por ejemplo, la
Casa Inglesa fue construida por tabacaleros hacia el
ano 1800 y con posterioridad adquirida por la compania
inglesa Fruhhing Goschen, a lo que debe el nombre por
la que es reconocida actualmente. Es un importante
referente en la historia de esta poblacion. Simbolo de
épocas de esplendor econodmico y testigo de muchos
aconteceres en la vida de esta poblacion, la Casa
Inglesa fue albuergue para desplazados por la violencia
politica en los anos cincuenta y aun entre sus ruinas se
observan los restos de la escuela que funciond en sus
ultimos anos.

Al igual que otros lugares a orillas del Magdalena, en
Ambalema se respiran reminiscencias de tiempos
mejores. rastros de la creciente industria tabacalera
que tuvo su auge en el siglo XIX, al ser éste un punto
neuralgico de comercio y transporte, un importante
puerto fluvial en el paso por el Rio Magdalena donde
atracaban vapores europeos, épocas de bonanza donde
la poblacion llegd a crecer cerca de los cincuenta mil
habitantes y el municipio se erguia como uno de los
centros de acopio agricola mas importantes de la
region, gracias a su ubicacion geograficay a sus medios
de transporte: eltreny el vapor, cuyas ruinas dan fe de la
importancia de esta ciudad hasta la mitad del siglo XX.

Como muchos lugares del pais, Ambalema constituye
una periferia, un lugar silenciado y aislado. En un primer
viaje de exploracion, se confabuld la sensacion de que
este proyecto debia girar alrededor de la idea de que
Ambalema contara una historia. Contar, desde la idea
de crear un relato y hacerlo propio desde el presente.
Adicionalmente, el Ministerio de Cultura decidid
elaborar el Plan Especial de Manejo y Proteccion (PEMP)
para este centro historico. EL PEMP tiene como objetivo
principal brindar herramientas que generen acciones
en funcion del disfrute, conservacion y sostenibilidad
del patrimonio cultural. Es por esto que la Facultad de
Artes y Humanidades de la Universidad de los Andes
y el Programa Nacional de Vigias del Patrimonio de la
Direccion de Patrimonio del Ministerio de Cultura han
establecido una alianza estratégica, mediante la cual se
han involucrado varios profesores de la Facultad: Juan
Camilo Chaves, Algjandro Gomez y Sandra Sanchez
del Ceper; Andrés Pardo del Badac, Maria Margarita
Jiménez, Consuelo Gomez, Mario Omar Fernandez
y Carolina Ceron del Departamento de Arte; Patricia
Zalamea, decana de la Facultad. Estos talleres han
sido pensados para reflexionar como la comunidad del
municipio de Ambalema identifica, valora, reconoce,
interpreta y apropia el patrimonio en un escenario de
participacion colaborativa. El proyecto esta dirigido a
los Vigias de Patrimonio, un programa de participacion
ciudadana, iniciativa de la Direccion de Patrimonio del
Ministerio de Cultura que propende por la identificacion,
valoracion, proteccion y difusion del patrimonio cultural
en cada region de Colombia.

El reconocimiento de un territorio puede partir
desde multiples variables que permitan ante todo
la configuracion e interpretacion de una historia a
travées de objetos, relatos, imaginarios colectivos,
recorridos y procesos de apropiacion que construyan



los fundamentos de un sentido de corresponsabilidad
por la memoria del lugar. Entendido el arte como una
herramienta que permite desplegar y experimentar con
un proceso de identificacion, los talleres que contiene
este proyecto sefnalan e interpretan una idea general del
patrimonio cultural en el territorio. Uno de los objetivos
es que el proyecto permita no solo identificar los
recursos patrimoniales en términos de objetos, historias,
imaginarios colectivos o espacios significativos, sino
interpretarlos y al hacerlo, volverlos propios. Estos
gjercicios dan paso a que los habitantes articulen una
narrativa y una manera propia de relacionarse con su
patrimonio.

Los ejercicios que se realizan en los talleres del
proyecto confabularan en una exposicion que permita
apoyar el senalamiento de narrativas identitarias del
territorio: el rio, los rieles, la estacion del ferrocarril, las
columnas, la casa inglesa, la factoria, los personajes que
habitan y habitaron el municipio, los bienes inmuebles y
muebles. Partimos de una premisa en la que el espacio
expositivo es un dispositivo que genera conocimiento
mediante la confrontacion de un espectador con su
entorno. Siguiendo esta idea, el proyecto apunta a un
cierre de actividades que permita a los participantes
de los talleres y a la comunidad en general confrontar y
reconocer, mediante un lenguaje propio de las artes, su
trabajo y las historias que se pueden tejer alrededor de
la idea de patrimonio, una manera propia de contarlas
e interpretarlas para asi darle una configuracion desde
otra perspectiva al territorio. La Estacion del Ferrocarril
sera la sede de un evento que no inaugura una
exposicion, sino que muestra resultados de un proceso.
Apropiar el patrimonio es identificarlo, pero tambiéen
interpretarlo desde el presente, relacionarse con el en
multiples lenguajes que potencien la apropiacion de
sus habitantes. Esta exposicion se concibe como el
resultado de un proceso participativo que reconoce,
interpreta, valoray se apropia del patrimonio cultural del
centro historico de Ambalema.

Cuando se sonaba
con dperas en Bogota

Rondy Torres, Departamento de Musica

‘¢Una opera colombiana?... iNo sabia que existian dperas
colombianas! .." Es normal. Hablar de 6peras escritas en
Colombia, de operas del siglo XIX, sorprende. Nunca
nos hablaron en las clases de historia de la musica
en Colombia de aquellas companias italianas que,
remontando elMagdalena, luego la cordillera, llegaban a
Bogota y presentaban temporadas de 6peras. Tampoco
nos hablaron de Jose Maria Ponce de Ledn, compositor
bogotano, famoso por sus dperas que se estrenaron en
el teatro de Bogota.

cPor qué ese olvido de nuestro pasado musical? A
principios del siglo XX, algunos musicos colombianos
pudieron a ir a estudiar a Francia. La impalpable
materialidad de la musica de Fauré, de Duparc, los
sensuales acordes de Debussy, la relacion de D'Indy
con las musicas del terruno fueron un nuevo mundo
para nuestros compositores. Los valses de los salones
santaferenos en los que habian crecido eran cosa
anticuada; las estudiantinas no tenian ese cache parisino.
Y fue asi que aparecio un sentimiento de desprecio por
la musica del pasado, una fascinacion por lo que sonaba
en el mundo “civilizado"

La unica salida era dejar atras ese repertorio vy
establecer un nuevo punto cero. El ano cero fue 1910.
El acto fundador fue la transformacion de la Academia
Nacional de Musica en el Conservatorio Nacional de
Colombia, por Guillermo Uribe Holguin. Una cobija de
silencio se extendio lenta y duraderamente sobre la
musica escrita en Colombia durante el siglo XIX. Las
nuevas generaciones nada supieron de los valses,
mazurcas y bambucos que habian sido complices de
los amores de sus abuelos. Y mientras la Generacion del
Centenario remoldaba las calles y parques de Bogota, el

nuevo siglo XX avanzaba hacia la modernidad. Llegaron
nuevas companias de opera con la musica de Bizet,
Puccini y Wagner. Se terminé de difuminar el recuerdo
de aquellos italianos que habian traido a Bogota los
ecos de Rossini, Bellini y Verdi en 1850. Esta cadena de
olvidos acallo también la musica de José Maria Ponce
de Ledn; sus valses, sus canciones.. sus operas.

José Maria Ponce de Leodn fue un compositor bogotano
nacido en 1845. Como todos los musicos de entonces,
aprendio el oficio con la practica. Pero a diferencia de
muchos de sus companeros, tuvo la suerte de vivir en
Paris entre 1867 y 1870, lo suficiente para empaparse
con las musicas que resonaban en la capital del
mundo “civilizado". Ponce de Ledn era un apasionado
de la opera. ¢;Como llamar de otra manera a un joven que
a los veinte anos ya habia estrenado dos zarzuelas
caseras y que habia servido como apuntador durante
las presentaciones de oOperas organizadas por Oreste
Sindici en Bogota en 18677

Dificil es imaginarnos el choque cultural para un
colombiano aprendiz-compositor que llegaba a Paris
en 1867. Mientras que en Bogota la llegada de una
compania lirica desvelaba a los melomanos, en Paris
no se podia dormir: la oferta musical era grandiosa en
los cuatro teatros imperiales de opera de la ciudad, los
conciertos publicos, las iglesias, los café-concerts y los
bailes populares.

Al regresar a Colombia, Ponce de Ledn escribid tres
operas entre 1874 y 1880. Es un ejemplo del artista
latinoamericano, confrontado con la deslumbrante
escena parisina que, pese a saber que Bogota no podia
competir con los teatros europeos, creyd firmemente
en su proyecto de hacer una opera nacional. Ponce de
Ledn encamind su vida por un sueno en el que no dejo
de creer, y es hacerle justicia recuperar su musica.

Labandamilitarqueaparece en Ester,los grandes efectos
corales de Florinda o los cambios a vista de escena eran
situaciones tecnicamente imposibles en la Bogota de
1870. Y es que a Ponce lo acolitd en su extravagante
proyecto otro gran meldomano, el libretista de sus operas:
Rafael Pombo - nuestro poeta - que resultd escribiendo
libretos de 6peras. Pombo vivioé quince anos en Nueva
York, atendiendo a cuantas operas pudo en la Opera
Metropolitana, sonando también con una Bogota lirica.

Los libretos de Pombo, a pesar de su exaltado
romanticismo, hacen muchas convenciones al buen
gusto para no chocar al publico santafereno y hacer de
la Opera un espectaculo apto para todos. O mas bien
para todas ya que, a través de situaciones virtuosas
y edificantes, el teatro, la musica, la Opera, la escena,
debian contribuir a enmendar las costumbres de las
hijas de familia. Y ahi es que empezamos a ver los
requiebros del estudio de la opera: estudiar la opera
no es solo entender la musica y el libreto, es ir mas alla
de la obra de arte y comprender su época, la relacion
con la sociedad, las tensiones sociales y culturales que
conllevo la idea de implantar 6pera en Bogota.

Aunque reducido, el legado de Ponce de Leodn es rico
para los cinco anos que separan su primera de su
tercera y ultima opera. Ester (1874), la zarzuela grande El
castillo misterioso (1876) y Florinda (1880) son tres obras
que se alzan como gigantescas montanas en el paisaje
musical compuesto por cortas danzas y canciones.
Este repertorio, aclamado y nunca publicado, termino
por olvidarse. Tan olvidado estaba, que aun recuerdo
la sonrisa incredula que se dibujo en mi rostro el dia
que por primera vez lei en la Historia de la musica en
Colombia de Perdomo Escobar sobre las obras de un
desconocido hasta ese momento Ponce de Ledn. En
definitiva, ese fue mi punto de partida, mi nuevo punto
cero. Lo mas grato fue enterarme de que, a pesar de
130 anos de olvido, los manuscritos reposaban en los
estantes de diferentes bibliotecas. Con los manuscritos
disponibles, se abria un mundo para ser reconstruido. El
Centro de Documentacion Musical y la Biblioteca Luis
Angel Arango poseen varios manuscritos autografos de
Ponce de Ledn. Menos cuidadosa de su coleccion, la
antigua biblioteca del Conservatorio de musica de la
Universidad Nacional dejo que se “perdiera’ uno de los



manuscritos mas valiosos de Ponce de Leon: Florinda.
Triste realidad la de nuestro patrimonio musical.

Trabajar sobre la opera de Ponce de Ledn ha sido un
proyecto apasionante a traves del cual me he empenado
en unir dos actividades que he visto disociadas en la
academia: la investigacion y la creacion. Seria para mi
inconcebible investigar sobre las operas colombianas
sin traerlas nuevamente a la vida. De la misma manera,
seria una falta de rigor musicologico presentar estas
operas sin acompanarlas con una investigacion musical
consecuente. Llevar por un mismo cauce el trabajo del
musicologo y del musico ha sido sin duda el reto mas
importante que me he impuesto a lo largo de estos anos.

Cuando empeceé a trabajar sobre Ester, siendo aun
estudiante, reuni un grupo de amigos quienes prestaron
su entusiasmo a mi descalabrado proyecto de resucitar
una opera desconocida y colombiana en Paris. Poco a
poco, fui consolidando un gran proyecto de restitucion
de este patrimonio musical. Hoy en dia las condiciones
son diferentesy puedo decir que la tarea se ha cumplido.
Tan pronto ingresé como profesor a la Universidad de
los Andes, enfoqué mi proyecto FAPA en la restitucion
de Ester y de la zarzuela grande El castillo misterioso.
Terminado el FAPA, el CIC apoyo la publicacion de la
edicion critica de la partitura de Ester. La ultima opera
de Ponce de Ledn, Florinda, sin duda la mas compleja
y fascinante de todas sus operas, esta hoy en la ultima
etapa de recuperacion. Gracias a la convocatoria
conjunta CIC - Vicerrectoria de Investigaciones 2015,
ya he podido presentarla en Bogota y Medellin. Como
con las obras anteriores, primero presenté una version
reducida para canto y piano. Ahora que ya esta lista la
edicion de la musica, la Opera se presentara en version
completa.

‘Rescatar” en el marco de este proyecto ha sido publicar
ediciones criticas de las partituras, escribir reducciones
para piano de las operas, publicar los libretos, invitar
colegas a que le den una nueva luz al tema lirico
desde sus diferentes disciplinas; ha sido jugar con el
rompecabezas de varias versiones que existen de la
musica para proponer la version ideal;, ha sido viajar
en el tiempo, leyendo las resenas de las funciones de
la década de 1870, cuestionandome a la luz de los
estudios culturales lo que pudo significar hacer 6pera
en Colombia en una época de busqueda de identidades.
Pero también ha sido conocer maravillosos musicos que
han creido en este proyecto, cantantes, directores de
coro, pianistas, directores escenicos; ha sido dirigir los
montajes de estas operas, grabar algunas, llevarlas a
Manizales y a Medellin.

Y pOCO a poco espero que vayamos tomando conciencia
de que la musica del siglo XIX contiene sorpresas y de
que en medio de ellas existen operas, operas escritas
por un musico bogotano; tambien de que estas Operas
solo hoy podran sonary presentarse como alguna vez lo
sonaron Ponce de Leodn y Rafael Pombo.

Humanidades digitales: lo que
sabemos, 1o sabemos entre todos

Omar Rincon, Centro de Estudios en Periodismo -
CEPER

Y el mundo devino digital.

Lo digital es todo en estos tiempos. Se dice digital y
aparece la palabra magica para decir que se habita esta
época. Lo digital se hace posible en “promiscuidad” de
pantallas, plataformas, aplicaciones (apps) y redes. Y a
eso que sale de ahi se le dice transmedia, que nos indica
que en lo narrativo cada dispositivo complementa, no
copia, al otro; en Lo interactivo, invita a diversos modos
del participar y crear; en el negocio, cada creacion es
un modo de ganar dinero. Por el lado de los criterios
de narracion y expresion, los conceptos magicos son
los ejes de conexidon (red-comunidad), participacion
(interaccion y co-produccién), narracion (hipertexto-

flujo-navegacion) y programacion (autonomia en la
produccion y el consumo). Segun Carlos Scolari (2013),
el profesor argentino experto en nuevos medios —lo
transmedia—, hemos llegado a una nueva experiencia
textual: nada muere, todo se transforma.

A este mundo digital se le llama revolucion, nuevo
paradigma, ecologia de medios y muchas mas
invenciones. EL maestro de la comunicacion, Jesus
Martin-Barbero, afirma que “la revolucion que introduce
lo digital no es comparable con la de la imprenta, que
lo que hizo fue poner a circular textos ya existentes —lo
que Gutenberg buscaba era la difusion de la Biblia—, con
lo que debe asociarse es con la mutacion que introdujo
la aparicion del alfabeto” (en Amado y Rincon 2015, p.
188). Ahora “escribimos” pero en logicas que combinan
lo oral con lo visual, lo conectivo con el hipertexto.
Henry Jenkins (2009), el referente teorico y cultural de lo
digital, afirma que las nuevas tecnologias transforman
a los consumidores ya que les permite acciones de
apropiacion de los contenidos y les posiciona como
autores o mezcladores que publican a la comunidad sus
intervenciones narrativas y de sentido. Jenkins (2009)
reivindica esa figura denostada llamada los fans y la
propone como la accion predilecta de los habitantes de
lo digital, una figura no de la pasividad del espectador
mediatico sino de activismo y critica, de poner el cuerpo
y la emocion en lo que uno se siente implicado. El fan
suponedejarde sermasa paraconvertirnos en creadores,
programadores y postproductores de mensajes. De ahi
surgen todas las figuras con que se menciona al creador
digital: curador, remixero, dj, hacker.

Y lo digital se toma la academia.

Y este discurso se tomo las universidades. Ahora todas
tienen su laboratorio de tecnologias para la ensenanza
(eso de los Moocs, los blended, los aprendizajes
interactivos y demas). Los mas fascinados dicen que el
aula de clase y los modos clasicos de ensenar estan en
via de extinciéon, que las tecnologias de la informacion
y la comunicacion salvaron el mundo. Es mas, nuestro
exministro TIC, el doctor Molano, afirmé que “Vive Digital
ha hecho que seamos un pais moderno y prospero. De
ahora en adelante la forma de arreglar los problemas de
educacion, justicia, agricultura, salud publica, pobreza
y corrupcion sera con las TIC" (en Tibble 2014). Luego,
dame una tabletay transformaré el mundo. La verdad es
que esto no es tan cierto ya que el asunto es mas que
de aparatos, de contenidos en perspectiva de cultura
local, del dialogo de saberes criticos, de un pensar
interdisciplinar, del practicar el interfaz entre cultura,
educacion y politica, y de procesos en los cuales lo que
sabemos, lo sabemos entre todos.

Y llegamos a las humanidades digitales.

En estafiestatransmedialen la que el sujeto se construye
como mutante digital existe una noticia que dice que
hay algo que se llama humanidades digitales y consiste
basicamente en un campo de practicas de intersecciéon
interdisciplinar que usa “lo digital’ para producir, socializar
y crear conocimiento en las humanidades (artes,
literatura, historia) y que involucra a disciplinas como el
diseno, la comunicacion, los medios y la programacion.
La Maestria en Humanidades Digitales de la Universidad
de los Andes asume la interdisciplinariedad como la
define Lynette Hunter (2015), profesora de retoérica y
performance de la Universidad de California: “algo que
sucede cuando nos comprometemos a permanecer
en-el-medio, en el estar en los procesos’ se trata
es de "no-saber como precondicion para encontrar
formas de conocimiento que pueden llegar a ser”, lo
interdisciplinar como busqueda de ‘lo que no esta
presente o representado en las disciplinas existentes,
pero se siente que podria ser”.



En este contexto, la Maestriatrabajatres areas: (i) producir
investigacion con el uso de herramientas digitalesy, a su
vez, reflexionar criticamente en torno al impacto ético
y politico de lo digital; (i) modos de comunicacion del
conocimiento; (iii) creacion de plataformas, piezas vy
narrativas digitales.

A partir de este pensar es que la Maestria en
Humanidades Digitales es una experiencia de dialogo
de saberes que parte de abajo para arriba. Por eso, el
proyecto del estudiante es el que decide el sentido, las
articulacionesy los flujos de las asignaturas obligatorias,
electivas y de las tutorias. Los cursos del programa
buscan crear un ambiente dinamico de aprendizaje
a traves de practicas colaborativas con base en los
proyectos de los estudiantes. Por eso se afirma que
es una Maestria mas de procesos que productos, mas
de laboratorio que seminarios, mas de investigacion vy
creacion de flujos y conexiones que de conocimientos
predeterminados. La clave esta en el pensar-link 'y remix
que crea mapas interactivos e hiper-textuales, bajo el
concepto de red. Una experiencia que permitira que
todos (profesores y estudiantes) aprendamos de todos
sin perder el lugar de enunciacion y practica de cada
uno.
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Negret y Ramirez-Villamizar:

iJuntos siempre y otra vez!
Encuentros transnacionales en el arte
moderno en Colombia, 1946-1964

Ana Maria Franco, Departamento de Arte

El 27 de agosto del 2002, el periddico El Tiempo publico
en su seccion de Entretenimiento una fotografia de los
artistas colombianos Edgar Negret (1920-2012) y Eduardo
Ramirez-Villamizar (1922-2004) sonrientes y tomados
del brazo. El pie de foto explicaba que: “El reencuentro
de Edgar Negret y Eduardo Ramirez Villamizar, dos de
los artistas mas importantes de la plastica nacional, fue
una de las buenas noticias que produjo el homenaje a
Ramirez Villamizar en la galeria Diners. Negret aparecio
sorpresivamente en la galeria y se reconcilic con su
amigo y companero de toda la vida. Los dos artistas se
habian distanciado desde hacia varios anos™. La ruptura

entre Negret y Ramirez-Villamizar es bien conocida en
los circulos artisticos en Colombia, aunque las razones
de su distanciamiento nunca han sido claras? Por esta
razon, ‘la reconciliacion” entre los dos artistas fue
ciertamente ‘noticia” verlos nuevamente caminando
juntos, riendo, fue un acontecimiento significativo y la
fotografia se convirtid en registro del momento. Pero
mas alla de la noticia del “reencuentro’, esta fotografia
de Negret y Ramirez-Villamizar es importante como
testimonio de la larga amistad y dialogo de una de las
parejas mas influyentes en la historia del arte moderno
en Colombia.

Aunqgue los procesos de modernizacion artistica
en el pais estan lejos de ser un fendmeno claramente
demarcado,?® es indudable que esta pareja de artistas,
en tanto “pareja’, transformo radicalmente el panorama
artistico en Colombia al introducir y consolidar uno
de los lenguajes plasticos mas caracteristicos del
modernismo, esto es, la abstraccion. La fotografia
puede ser vista, entonces, como documento del origen
‘doble” del arte abstracto en Colombia. La imagen
de los dos amigos tomados del brazo, juntos otra
vez, inevitablemente trae a la mente el periodo mas
intenso de colaboracion e intercambio entre ellos, el
cual se dio entre 1946 y 1966. Durante este periodo,
Negret y Ramirez-Villamizar hicieron un recorrido por el
mundo artistico de la modernidad en un largo viaje de
experimentacion, exploracion y transformacion que los
llevo desde Popayan y Bogota a Paris y Nueva York. Lo
significativo de esta historia es que fueron justamente
esos viajes y los encuentros transnacionales que alli
tuvieron los que empujaron a ambos artistas hacia
la abstraccion y, con ello, a la transformacion radical
del arte colombiano. De este modo, la fotografia de El
Tiempo puede verse también como un testimonio de los
procesos transnacionales en la base de la consolidacion
del arte abstracto—y el modernismo artistico en
general—en Colombia.

La historia de esta pareja se remonta alano 1946, cuando
los jovenes artistas se conocieron en el marco del VI
Salén Nacional de Artistas en Bogota, un certamen en el
que ambos presentaron su obra y donde de inmediato
se reconocieron como “espiritus afines"4 Prueba de ello
fue la temporada que pasaron juntos al ano siguiente
en Popayan (la ciudad natal de Negret): durante este
tiempo trabajaron uno al lado del otro, compartiendo
espacios, ideas, formas y temas.? Este primer momento
de amistad, intercambios y afinidad fue inmortalizado

“iJuntos otra vez!", El Tiempo, agosto 27, 2002.
2 Algunos sostienen que la ruptura entre los dos amigos se debid
a rivalidades o celos artisticos y la personalidad dominante de Negret. De
hecho, Ramirez-Villamizar alguna vez insinud, en una entrevista en 1975,
que su relacion con Negret, “.no siempre ha sido buena. [..] La rivalidad
entre nosotros consiste en que uno siempre trata de superarse. Para estar
a la altura del otro. [..] Pero dos artistas viviendo muy cerca, siempre tienen
problemas. El maestro Negret es de un caracter bastante fuerte. Es de una
personalidad muy poderosa, que siempre trata de dominar todo lo que hay
a su alrededor. Entonces las gentes que estan cerca de el sufren por ello.
Hay que aceptar todos sus puntos de vista, todas sus cosas y logicamente
hay un momento en que ya uno no quiere seguir en ese plan. [..] Yo prefiero
estar lejos de esas grandes personalidades para dominar a su vez en mi
propio campo.” “El Escultor Cuenta Su Vida," El Espectador, enero 26, 1975.
El artista John Castles, quien fuera muy cercano a Negret, cuenta otra
historia en la que se sugiere que la ruptura entre los dos amigos se habia
dado por las criticas que Ramirez-Villamizar hizo al proyecto de Negret
para un monumento a Bolivar. Comunicaciéon personal de la autora con
John Castles, en 2/25/2010.
3 Unade las problematicas centrales en la historia del arte moderno
en Colombia es ubicar su inicio. Para algunos, el arte moderno inicioé en
Colombia con la figura de Andrés de Santa Maria a comienzos del siglo XX;
para otros, el origen de la modernidad en el arte se dio en las décadas del
20 y 30 con la generacion de los Bachué; y finalmente, otros consideran
que el modernismo artistico se dio en Colombia a mediados del siglo XX
con la introduccion de lenguajes abstractos y modernistas. Las dos figuras
claves en esta polémica han sido los historiadores del arte Alvaro Medina
y Marta Traba. Para el primero, la modernidad artistica en el pais inicia con
la generacion Bachué, mientras que Traba identifica simultaneamente a
Santa Maria a inicios del siglo XX y a Alejandro Obregon en la década del
40 como los precursores de este fenomeno. Ver Alvaro Medina, Procesos
del arte en Colombia (Bogota: Ediciones Uniandes, 2013); y Marta Traba,
Historia abierta del arte colombiano (Bogota: Instituto Colombiano de
Cultura, 1084).
4 Hablando sobre su encuentro con Negret, Ramirez-Villamizar
decia que “Con Negret hablabamos el mismo lenguaje’. Maria Margarita
Garcia, “Ramirez en armonica violencia”, La Prensa (octubre 12, 1995).

5 Informacion suministrada por Jaime Carrasquilla Negret, sobrino
de Edgar Negret, en conversacion con la autora en Bogota el 2/3/2010.




por Ramirez-Villamizar en un curioso ensamblaje. Entre
sus archivos personales se encuentra una pequena caja
vertical dentro de la cual el artista enmarco y conservo
el boceto de una pintura suya hecha en Popayan en
1047, El angel flautista, junto con un dibujo de Negret del
mismo tema.® La imagen da fe de la proximidad estética
de los dos artistas por entonces. Mas importante aun, el
hecho de que Ramirez-Villamizar hubiera enmarcado y
guardado estas dos obras unaallado de la otraes prueba
de la cercania fisica y emocional entre ambos artistas,
la cual se mantendria vigente por un largo periodo de
tiempo. Durante su encuentro en Popayan, Negret y
Ramirez-Villamizar se dedicaron a la experimentacion
de lenguajes artisticos modernos, que los llevaron lejos
de los modelos miméticos de la Academia aun vigente
en Colombia, asi como del lenguaje del realismo social
que caracterizaba la generacion de artistas de los anos
veinte y treinta.

Popayan fue solo el inicio de un largo camino juntos
que los llevaria hasta Paris y Nueva York a lo largo de la
década del 50 y comienzos del 60, y de vuelta a Bogota,
donde se mantendrian muy cerca el uno del otro hasta
su distanciamiento en la década del 70. Al salir de
Colombia, ninguno de los dos estaba aun familiarizado
con la abstraccion. Pero tras su encuentro en Paris
con artistas como el escultor Constantin Brancusi vy
los pintores Victor Vasarely y Jean Dewasne, asi como
por su amistad con artistas de su generacion como los
estadounidenses Ellsworth Kelly y Jack Youngerman,
y los venezolanos Jesus Rafael Soto y Alejandro Otero,
Negret y Ramirez-Villamizar acogieron un lenguaje
plastico completamente desligado de la reproduccion
del mundo exterior. Durante su estadia en Paris entre
1050 Yy 1956, Negret cred6 composiciones escultoricas
completamente abstractas a partir de pristinas figuras
geometricas que pronto se convertirian en complejas
estructuras metalicas que aludian (abstractamente) a
aparatos mecanicos. A su vez, durante el mismo periodo,
Ramirez-Villamizar experimenté con composiciones
pictoricas abstracto-geomeétricas en las que planos
de color puro se balanceaban de manera libre pero
armonica sobre el plano pictoérico. Estas exploraciones
pronto llegaron a Colombia y los dos artistas se
convirtieron en las figuras paradigmaticas del nuevo
movimiento abstracto en el pais.

Negret y Ramirez-Villamizar, sin embargo, trascendieron
las fronteras del conocido peregrinaje a Paris y también
formaron parte fundamental de la consolidacion del
arte abstracto geometrico en Nueva York. Entre 1956
y 1964, periodo durante el cual ambos artistas vivieron
alli, el mundo artistico neoyorquino experimentd una
transformacion que lo llevd desde el Expresionismo
abstracto hasta el Minimalismo. La transicion entre estos
dos movimientos fue promovida por las manifestaciones
artisticas que se inclinaban hacia la abstraccion
geomeétrica y fueron conocidas en la época con el
termino “New Classicism” (Nuevo clasicismo). Negret
y Ramirez-Villamizar, junto con sus amigos cercanos
Kelly, Youngerman, Agnes Martin y la escultora Louise
Nevelson, entre otros, lideraron dicho movimiento. Este
grupo de artistas participd en diversas exposiciones
que senalaron y definieron el nuevo enfoque a la
abstraccion que se empezaba a practicar en Nueva
York?” Las composiciones abstracto-geométricas que
se presentaron en estas muestras, con sus superficies
silenciosas, simples, planas y restringidas, se alejaban
abiertamente del arte espontaneo, gestual y cadtico
del Expresionismo abstracto y, con ello, prepararon la
escenaparalallegadadelinexpresivo arte minimalistade
mediados y finales de los anos sesenta. En este sentido,
la obra de Negret y Ramirez-Villamizar de los anos
cincuenta y sesenta no solo fue instrumental y esencial

6 El ensamblaje al que hago referencia aqui se encuentra
actualmente en los archivos personales del maestro Ramirez-Villamizar,
custodiados por su familiay la Corporacion Ramirez-Villamizar. La fotografia
que aqui se reproduce fue tomada por la autora durante la investigacion
que realizo en los archivos. Esta es la primera vez que se reproduce dicha
imagen. Cortesia Corporacion Ramirez-Villamizar.

7 Entre algunas de la exposiciones mas destacadas en Nueva
York incluyen Modern Classicism (1960) y Purism (1961) en la David Herbert
Gallery y The Classic Spirit in Twentieth Century Art (1964) en la Sideny Janis
Gallery. Tanto Negret como Ramirez-Villamizar fueron incluidos en todas
estas muestras.

en la consolidacion de los procesos de modernizacion
artistica en Colombia, sino tambiéen en Estados Unidos:
sus obras estuvieron en el centro de la transicion que
tuvo lugar en el mundo artistico de Nueva York.

A su regreso a Bogotd en 1964, Negret y Ramirez-
Villamizar continuaron el programa artistico que habian
iniciado en Nueva York, extendiendo el concepto
del “Nuevo clasicismo’ mas alla de las fronteras
neoyorquinas. En marzo de 1964, los artistas montaron
una exposicion que llamaron Neo-clasicos en la Galeria
25 en Bogota, con la cual buscaron reafirmar de manera
consciente su liderazgo como el “‘grupo de dos" que
practicaba la abstraccion “clasica’ en el pais. En el
contexto colombiano, sin embargo, los neo-clasicos no
reaccionaron contra la gestualidad del Expresionismo
abstracto sino mas bien contra desarrollos artisticos
locales. Mas concretamente, la exposicion se concibio
en respuesta al ataque del pintor Fernando Botero en
contra del arte abstracto. Con ocasion de su exposicion
retrospectiva en el recién inaugurado Museo de Arte
Moderno de Bogota, Botero declard en febrero de
1964 a la prensa nacional que el arte abstracto se habia
quedado para “forrar muebles y decorar cortinas"®
Segun Botero, la abstraccion era un modo facilista de
hacer arte y por ello habia estado de moda, pero para
el pronto desapareceria. Ante dicho ataque, Negret y
Ramirez-Villamizar se organizaron pronto e iniciaron la
contra-ofensiva abriendo su propia exposicion pocos
dias después, el 13 de marzo del mismo ano. El propdsito
de los neo-clasicos era desafiar la opinion de Botero
demostrando que sus propios enfoques plasticos no
solo seguian vivos sino que ademas tenian futuro en
Colombia. De este modo, Negret y Ramirez-Villamizar
se apropiaron de manera efectiva del discurso sobre
arte abstracto por entonces en boga en Nueva York y lo
tradujeron a su contexto local.

De algun modo, la exposicion Neo-Clasicos de Negret 'y
Ramirez-Villamizar fue el ultimo momento significativo
de su recorrido como pareja y “grupo de dos’, y como
tal marco un punto crucial en su historia. Pero mas
alld de esto, la muestra y la polemica alrededor de
ella fueron especialmente significativas en la historia
del arte moderno en Colombia. En primer lugar, la
exposicion reveld los procesos transnacionales que
estaban en juego detras del desarrollo del modernismo
en Colombia. Al autodenominarse como neo-clasicos,
Negret y Ramirez-Villamizar hicieron suyos los terminos
y conceptos que circulaban en los debates neoyorquinos
en los que habian participado y los tradujeron para que
operaran en el contexto local. Esto, sin embargo, no
implico la imposicion o la apropiacion arbitraria de una
categoria foranea. Por el contrario, mas bien represento
la migracion de un concepto que inicialmente surgio
para describir una nueva sensibilidad en el mundo
artistico de Nueva York (que, entre otras cosas, Negret y
Ramirez-Villamizar habian ayudado a consolidar) y que
en el contexto local sirvid para contrarrestar el avance
de las voluminosas figuras deformes de Botero.

En segundo lugar, en tanto respuesta a la controversia
que Botero habia iniciado, la exposicion Neo-clasicos
dejo muy claro que Negret y Ramirez-Villamizar fueron
las figuras mas destacadas en la consolidacion del
puesto prominente que el arte abstracto alcanzo
en Colombia. Quizas incluso mas importante, el
antagonismo entre los neo-clasicos y Botero senald la
madurez y establecimiento definitivo del arte moderno
en el pais. Ya para 1964 la cuestion no versaba sobre si
el modernismo era 0 no una alternativa legitima para
los artistas colombianos, como habia sido el caso en las
décadas anteriores. Para esta fecha, el modernismo ya
estaba firmemente establecido y la cuestion era ahora
una que debia resolverse entre tendencias modernas

8 Byron Lopez, “La pintura abstracta se quedo para forrar muebles
y decorar cortinas”, El Tiempo, Febrero 21,1964. Pocas semanas despues, el
1 de marzo, durante una entrevista con Marta Traba, Botero se sostuvo en
su critica del arte abstracto. Alegd (quiza con aun mayor osadia) que, dado
que el arte abstracto era justamente el arte mas facil, el lo practicaba los
domingos precisamente para reposar y, segun él, lo hacia con excelente
resultados. Traba pregunto: “¢Nunca ha intentado hacer pintura abstracta?”
Botero contesto: “iClaro que si! iLa hago los domingos para descansar y
me queda muy buena!" Marta Traba, "Yo Entrevisto a Botero", Magazine
Dominical, El Espectador, marzo 1, 1964.



rivales, pero firmemente establecidas.

El periddico El Tiempo exclamo en el 2002 iNegret y
Ramirez-Villamizar juntos otra vez! Sin embargo, en la
historia del arte moderno en Colombia nunca dejaron de
estarlo. Sus nombres estuvieron, han estado y seguiran
estando unidos inevitablemente. Parte importante de
mi trabajo de investigacion ha consistido en develar las
particularidades de esta amistad y asociacion. Pero mas
importante aun, mitrabajo ha develado que laamistad de
esta pareja no solo ha superado limitaciones personales
y temporales, sino también y sobre todo espaciales. La
amistad entre Negret y Ramirez-Villamizar supero las
fronteras nacionales y se nutrid de una serie de dialogos
y encuentros que solo podrian caracterizarse como
transnacionales. De aqui resulta entonces que la historia
del arte moderno en nuestro pais no es el resultado de
esfuerzos individuales y la originalidad de propuestas
aisladas, sino mas bien elresultado de redes, encuentros
y conversaciones multilaterales. En ultimas, mi objetivo
al centrarme en la historia de esta amistad ha sido
proponer un modelo transnacional para el estudio de los
fendmenos de modernizacion artistica en Colombia—un
modelo que busca proponer una geografia conceptual
que enfatiza la movilidad de artistas e ideas, las
relaciones de doble via y en direcciones multiples, asi
como la nocion de comunidades artisticas que no esten
limitadas por fronteras nacionales o continentales.

Un proyecto gand una convocatoria
(Pobre Pobreza - Interfacultades)

Lucas Ospina, Departamento de Arte

Enelbreve verano de la anarquia en el que fui director del
Departamento de Arte tuve por politica decirle a todo “si".
Poco importaba si la propuesta venia de un estudiante
o de un profesor de planta, o de sus versiones menos
empoderadas: los egresados y profesores de catedra
(tampoco sumaba o restaba si el estudiante o profesor
era o no de Arte, de la Facultad de Artes y Humanidades

o de la Universidad de los Andes).

Esto fue posible gracias a una cuenta alegre: el costo
de la “politica del si" estaba entre 70 y 100 millones de
pesos al ano: un millén repartido por aqui, otro allende,
tres ahi, maximo 5 alla, y una que otra repartija mayor,
de 10 millones, para una traduccion o una exposicion
anual en la inmensa, y a veces desangelada, sala del
edificio Julio Mario Santo Domingo (un gasto menor
comparado con los varios miles de millones que mueve
el Departamento de Arte, o con las cifras que se pagan
para comprar el ultimo software y “lo ultimo” en equipos
y computadores).

Este “gasto” se compensaba con un ingreso inesperado
que tuvo el Departamento de Arte: mi caida para arriba
como director coincidid con el aumento significativo de
estudiantes en un curso en elque soy profesory que paso
de tener ochenta a mas de ciento ochenta estudiantes
al semestre, lo cual le significaba al presupuesto de Arte
mas de 100 millones adicionales al ano.

Hay universidades que puntean cercano a Los Andes
en las publicitadas loterias de medicion nacional e
internacional, esas instituciones también cuentan con
campus en constante crecimiento, buenos profesores y
grupos de investigacion, creacion y produccion. Asi las
cosas, ;qué justifica que aqui, en la Universidad de los
Andes, cobremos una, dos, tres, cuatro o cinco veces
mas que otros centros de educacion superior? Lo unico
que Lo justifica es marcar una diferencia por el uso de
es0S mismos recursos, un gasto racional, a partir de ese
cobro adicional, que no excluya el riesgo y acepte la
pruebay el error en su gjecucion.

En esta locura de decir “si" a todo hay algo de método
y, para el que quiera encontrar relaciones entre esta
politica y el gasto como mecanismo para fortalecer una
economia de bienes, o de ideas, en tiempos de recesion
o de abundancia —contrario a la austeridad y el control

presupuestal—, hay abundante teoria econdmica que
sustenta este proceder de cortary prestar el hacha para
beneficio de todos.

El sistema de convocatorias para asignar recursos es
algo saludable, es un gjercicio que lo hace a uno pensar
en el reto de comunicar el propio quehacer a un grupo
de personas agrupadas en un comité. La convocatorias
son garantia de lectura, son un mecanismo de
retroalimentacion provechoso como egjercicio coral de
criticay autocritica, de edicion, pero no todos los recursos
pueden fluir bajo ese cause normativo. La temporalidad
de estas asignaciones no siempre coincide con la
necesidad del gasto y mientras una convocatoria se abre
y se asigna, es posible que la ventana de oportunidad
de una ejecucion se cierre, su actualidad cambie o el
entusiasmo de un grupo se desvanezca (esto ultimo es
bastante comun con las iniciativas de estudiantes que
toman impulso en el semestre y deberian ser atendidas
sin dilaciones).

Es importante entregar recursos directamente a las
personas que tienen relacion con el ambito universitario
y que desean hacer cosas porque si, por ellos mismos y
por otros. Esto genera lazos de confianza y de bienestar
en torno a un proyecto comun, la Universidad. La
empatia hacia las ideas y su ejecucion es lo que vincula
a esta comunidad en el escenario de la vida universitaria.
A diferencia de una nocion de comunidad cifrada en la
vinculacion académica-laboral, en pagar o ser pagado
para tomar o dar clases, en sentir que lo comun radica
en campanas identitarias con logos y edificios como
emblemas en que la administracion universitaria habla
de lo "nuestro”y de los "nuestros’, sin integrar realmente,
porque se alienta una moral gregaria que solo maquilla
un “salvense quien pueda” bajo un statu quo inalterable.

Uno de los ‘“si" que ofreci fue para un grupo de
estudiantesy profesores de la Escuela de Gobierno de la
Universidad de los Andes, para una exposicion sobre la
pobreza. Tenian reservada la sala de exposicion del Julio
Mario Santo Domingo. Ellos llegaron al Departamento
de Arte porque querian hablar de curaduria, y salieron
de alli con un nuevo integrante del equipo curatorial
y con algo de presupuesto. Esta muestra ahora era la
exhibicion del Departamento de Arte en esa sala, una
iniciativa anual que tuvo varias versiones.

El trabajo conjunto del grupo estuvo liderado por la
profesora de planta Amy Ritterbusch y un equipo de
estudiantes y gestores —entre los que estaban Marcela
Villa, Carmen Gutiérrez, Maria Inés Cubides y Sebastian
Ledn—. Ellos ya habian desarrollado trabajos sobre la
pobreza en diferentes areas, desde textos para revistas
indexadas hasta experiencias de autofotografia con
grupos de personas en comunidades. Algunos, ademas,
trabajan con Parces, una organizacion de estudiantes y
egresados que tiene una actividad importante a nivel de
activismo social (el semestre pasado dictaron un curso
en el Departamento de Arte que resulté en una muy
buena experiencia).

El criterio para leer la pobreza en la exposicion era basar
sumedicion envarias dimensiones que no determinaban
a las personas solo por su ingreso economico, por lo que
tienen para gastar o por las necesidades insatisfechas,
sino que tambien reconocia la dignidad y la resistencia,
todo eso que enriquece la vida y le da sentido a lo
material.

La curaduria la asumimos como un ensayo visual, un
ejercicio expresivo entre la libertad y el orden donde
hay que darles forma a las ideas. Vimos algunos de los
disenos museograficos que se habian hecho desde el
Departamento de Arte en la sala y dividimos el material
existente para editarlo, destacar frases y buscar eco en
varias fuentes que sirvieran de vehiculos visuales para
anclarlos en varios puntos de la sala: propagandas,
caricaturas, mapas estadisticos, videos, citas célebres,
chistes.

El aporte de Arte también fue el de tener una idea
amplia de lo artistico, mas alla de los gjes usuales de los
artistas. Hicimos una convocatoria abierta para recibir
fotografias, propuestas y textos breves. Recibimos




varias decenas de imagenes de varias partes del pais;
a todas les dijimos “si" y, dada la amplitud de la sala,
cada participante tuvo un espacio para exponer lo que

imagino.

En febrero del 2015, unos minutos antes de la
inauguracion, terminamos de montar la ultima pieza,
abrimos la exposicion y las personas entraron por la
puerta que da la calle, una entrada que siempre estuvo
abierta mientras durd la muestra para que el que pasara
por ahi pudiera ver la exposicion sin problema y con la
misma facilidad con que se ingresa, por ejemplo, a los
centros comerciales del centro de Bogota, donde el
aparato de seguridad si parece comprender que una
aduana es contraproducente para el intercambio entre
lo que entra y sale del lugar.

Cuando termind la exposicion, vino la idea de hacer
un catalogo, de llevar la exposicion a otros lugares, de
hacer una version portatil, de contar con una pagina de
Internet donde siempre esté el proyecto. De ver como
se veia la Pobre Pobreza en otras universidades, en otras
instituciones.

Luego, cuando se abrio la convocatoria interfacultades,
llenamos el formato, sumamos el material de la
experiencia expositiva y lo enviamos a esta loteria.
Participamos en una nhueva categoria, la de Creacion,
incluida por la Vicerrectoria de Investigaciones, y donde
‘productos” como una exposicion podian tener una
mayor comprension.

El presente texto, por solicitud de esta gaceta,
cuenta como fue la experiencia de participar en esta
convocatoria. Respondo a esa solicitud, pero a manera
de circunloquio en torno a la Universidad a la luz de lo
que planteaba el texto de la curaduria de Pobre Pobreza,
una exposicion que, gracias a unos recursos adicionales,
podra itinerar en varios formatos y mantenerse en el
tiempo. Copio el texto que servia de boletin de prensa,
invitacion e incitacion para ver Pobre Pobreza: varias
miradas:

‘¢Puede una exposicion sobre la pobreza ser una rica
experiencia?

Quiza suene paradgjico, pero observar la pobreza
puede ser enriquecedor. Algunos relatos clasicos dan
cuenta de ese incesante lucro vivencial que buscamos
al contarnos las mismas historias una y otra vez: desde
la aleccionadora historia de la pareja que vivia en el
estado de bienestar del jardin del Edén y que por no
cumplir con un mandato cautelar se vio desahuciada,
vulnerable, adolorida, avergonzada por su desnudez, sin
techo y obligada a trabajar para comer, hasta el cuento
de los dos hermanitos abandonados en un bosque por
un padre y una madrastra envilecidos por la miseria.

El contraste entre riqueza y pobreza, tan recurrente en
estas mitologias del pasado, es una trama incesante.
Hoy, a esa narracion le sumamos estudios sembrados
de cifras, datos, infografias y estadisticas. Queremos
comprender, lograr un aparente entendimiento,
alcanzar la promesa de la felicidad o superarla, ver el
vaso vacio o el vaso por llenar. Si gozamos del tiempo
y los recursos para analizar la pobreza es que, tal vez,
no somos pobres, somos educados, y con nuestra
ilustracion pretendemos ayudar a mejorar la situacion,
o al menos disminuir la culpa que genera el saber que
nuestro bienestar esta relacionado, de forma directa o
indirecta, con el malestar de otros.

Pobre Pobreza es una exposicion que da cuenta de la
pobreza en el mundo, la que es evidente, irrefutable, la
que pende de soluciones que estan a la manoy que por
razones de interes, incompetencia, desgracia o aparente
necesidad noencuentrarumbo haciaunescenariodonde
se haga lo mejor posible con los recursos disponibles.
Este es un ensayo expositivo sobre la pobreza como un
area compleja, como un extenso campo donde entran
en juego multiples valores, un paisaje diverso, capaz de
enriquecer, contrastar y confrontar nuestra percepcion.

Pobre Pobreza es una experiencia que nos muestra
que, inevitablemente, somos pobres, que tenemos una
idea pobre del material humano, que ante los “grandes
espacios millonarios del universo” siempre estaremos
en deuda, y que nuestra hambre de comprension es
insaciable.

¢/Queé tan rica es nuestra mirada de la pobreza?”

El proyecto de la Edicion Critica en
linea de la Ordinatio de Adam de
Wodeham

Nicolas Vaughan, Invitado especial del Departamento
de Filosofia

1. ;Qué es una edicion critica?

Lo que entendemos los clasicistasy medievalistas —esto
es, quienes nos dedicamos a estudiar texto clasicos de
autores de la Antiguedad y la Edad Media, generalmente
en lenguas muertas— por el termino “edicion critica” es
algo distinto de lo que los académicos que estudian
textos contemporaneos entienden. Por ejemplo, la
nueva Edicion Critica de las Obras Completas de Jorge
Luis Borges (Emece 2011) se denomina “critica” en virtud
de que contiene numerosisimas notas explicativas,
biograficas, analiticas, referenciales, etc., que iluminan
el sentido y origen de los textos ahi incluidos.

En contraste con ello, una edicion critica clasica
incluye, ademas de esa clase de anotaciones, dos cosas
que la distinguen su hermana. Por una parte, un aparato
critico que da cuenta de todas las variantes existentes en
los diversos manuscritos (los denominados “testigos”)
que contienen el texto; y por la otra, una reconstruccion
autoritativa del texto a partir de dichos testigos. La razén
de estas diferencias especificas radica en que en la
mayor parte de los casos no disponemos de un texto
que sepamos que haya sido el producto final autorizado
por su autor (“‘de su puno y letra”, diriamos), sino solo
de una tradicion textual de manuscritos copiados de
otros manuscritos, y estos a su vez de otros manuscritos
anteriores, y asi sucesivamente (algunos de ellos
incompletos o corruptos). Es a partir de los manuscritos
hoy existentes que los editores criticos debemos
reconstruir el putativo original pretérito.

2. ;/Qué es una edicion critica en linea?

El nacimiento de la critica textual moderna —la
denominada “ecdotica” en espanol y “textual criticism”
en inglés— puede situarse en la Alemania del siglo
XIX. Las primeras ediciones criticas de textos clasicos
—de Aristoteles, Platon, Ciceron, Boecio, Tomas de
Aquino, etc.— datan de entonces. Desde hace casi
dos siglos, entonces, los especialistas en esos autores,
que precisaban consultar las mejores ediciones de
sus textos disponibles, han tenido la fortuna de acudir
a esas fuentes autoritativas. Sin embargo, dada la
naturaleza de las publicaciones tradicionales impresas
en papel, los editores criticos han solido ser muy
escuetos y econdmicos en su trabajo. Por ejemplo,
si un cierto manuscrito (llamémoslo “B") contiene en
un determinado pasaje la palabra latina “substantia”,
mientras que otros tres (digamos, “A’", “C"y "G") contienen
en su lugar “subsistentia’, los editores deberan escoger
una de las dos, en el texto principal, y consignar en el
aparato critico las variantes, por ejemplo asi: “substantial
B, subsistentia A C G" Pero en general, dadas las
limitaciones de espacio, no tienen forma de explicar o
justificar la escogencia de una variante por encima de
las otras. Es ahi, entre otras razones, donde radica la



utilidad de una edicion critica en linea, en la cualelcosto  En la siguiente imagen vemos un “pantallazo” de la
monetario de aumentar arbitrariamente la extension y  version en linea:
detalle del aparato critico se torna marginal.

et e .
3. La Ordinatio de Adam de Wodeham e e e T -

Desde hace unos cinco anos, el Prof. Jeffrey Witt, de la
Loyola University en Baltimore (EEUU), ha liderado el
Proyecto de la Edicion Critica de la Ordinatio de Adam
de Wodeham? Este proyecto es en hijo legitimo de
las denominadas “humanidades digitales”, esto es, el
conjunto de disciplinas y herramientas computacionales
para la transcripcion, codificacion, edicion, publicaciony
analisis de textos.*®

Este proyecto, al cual me vinculé hace poco mas de
un ano, funciona grosso modo asi. En primer lugar,
realizamos la transcripcion de los cuatro o cinco testigos
existentes de la obra* Esta transcripcion la hacemos
en un lenguaje de computador llamado TEI (por Text
Encoding Initiative).* Por ejemplo, el siguiente fragmento
tomado de uno de los testigos:

—— i L

O sertiie o0 p g -H-': Wiy pire i g e A ¥ oh

iy nr,nlﬁ -'-'lfk’ﬂ'u Iﬂ-'h“"b'ml.rr:‘:n:'::d. b
AT exmpdon T BE 0t s 1

Lo transcribimos y codificamos asi en TEl:

<1b i "1 fepC
"#0ckham”>0ckham</name> per experientiam et bene posito enim
=quote=quod aliquis nullam penitus habeat cognitionem de Hercule
51 videat=note "marginRight"=<name
"#0ckham"=0ckham</name></note=
=1b "y "2"/=statuam Herculis non plus cogitabit de
Hercule quam de Sorte si autem prius <corr><del
"strikethrough">videat</del-<add
"marginRight"=viderit</add==</corr> Herculem et retineat
habitua=lb cd="#V" n="3"/=lem notitiam Herculis=/quote= etiam per
auditum didicerit conditiones proprias quasdam =unclear=sine
quantas</unclear> in imagine eius =guote=et postea

"gpilocrow”/=Istud declarat <name

Los detalles de la codificacion no son importantes ahora.
Con todo, notese que TEI esta disenado para codificar
(casi) todos los aspectos formales y materiales del
manuscrito. Por ejemplo, véase el signo de parrafo (),
llamado pilcrow en inglés (L1); la anotacion de “Ockham”
al margen, por el copista (ll. 4-5); la eliminacion del
‘videat" a favor del “viderit" en el margen derecho (lL.7-
9); y finalmente el hecho de que todos los nombres
propios (en este fragmento, solo el de Ockham) y los
nombres de obras estén codificados para una eventual
referenciacion e indizacion (con el ref="Ockham’, lL. 2 y 5).

Una vez hechas las transcripciones de los testigos
y sus codificaciones, empieza la parte de colacion y
de edicion critica, propiamente hablando. Esto es, la
eleccion del texto autoritativo (*lo que realmente quiso
decir el autor”) y la elaboracion de los aparatos critico y
de fuentes. Para el caso del primer aparato, los editores
podemos —y de hecho debemos, pues lo consideramos
una responsabilidad académica, cuando asi lo amerita—
explicar siempre y en detalle la escogencia de una
variante por encima de otras. La redaccion final del
texto de la edicion critica, con sus respectivos aparatos
debidamente anotados, la hacemos asimismo en TEI
Entre otras ventajas, esto nos permitira eventualmente
transformarlo en una edicion en linea, asi como una
version lista para imprimir en PDF.

9 http://sctalombardpress.org/articles/aw-about. Adam de
Wodeham (c.1298-c.1358) fue un filosofo y tedlogo inglés, seguidor del
célebre Guillermo de Ockham (c.1288-c.1347). La Ordinatio, el comentario
filosofico y teolégico a los cuatro libros de las Sententias de Pedro
Lombardo, es su obra mas extensa e imporante. Hasta ahora no existia
edicion alguna, critica o acritica, de dicha obra.

10 Véase especialmente http://digitalhumanities.org/answers/
topic/what-is-digital-humanities
1 Para los libros | a Ill de la Ordinatio existen cuatro testigos

completos diferentes. Para el libro IV hay uno mas.
12 Véase http://www.tei-c.org/index.xml
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Y en esta ultima, la edicion en PDF:
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Apam WoDEHRAM

hominis, igitur est magis similis Deo. Consequentia patet per ANSELMUM Monologion
capitulo &1 et 66 , ubi dicit ANsELMUs * quidquid inter creata Deo constat esse similius,
illud necesse est esse natura praestantius. * Assumptum probatur quia 1 Ethicorum
c. 8 in fine, dicit PriLosornus quod 'felicitas connumerata cum minimoe bonorum
est eligibilior quam ipsa felicitas, et addit. quod semper maius bomum est eligibilius. *
Ergo, pari ratione, mens humana cum quocumgue bono est melior quam ipsa solitaria.
Igitur, compositum ex ipsa mente et corpore, scilicet homo, est nobilius sola mente.

Item. si mens humana sit imago Trinitatis increatae, igitur aut ratione substantiae
suae, et hoc non, quia illa non repraesentat distinctionem personarum, aut ratione
actuum, quos causat et recipit, et hoc non, quia illi non sunt consubstantiales. Et hoe
idem, quia in re arguitur sub alia forma sic, quia si sic, tunc cognitio perfiecta illius
imaginis nata esset inducere vel saltem iuvare Trinitatem esse in Deo. Consequens
falsum, quia eius cognitio non magis adducit in cognitionem verum ipsius Trinitatis
increatae quam aliud. Probo sive enim in anima sit realis distinetio sive non videtur
abducere. 51 enim sic, tunc sunt diversae res et per consequens vel sunt partes mentis
vel accidentia in ipsa, et ita ista cognitio faceret estimare quod personae essent partes
Dei vel accidentia in eo, et ita non Deus. 5i non sit realis distinctio, tunc faceret
aestimare personas non realiter distingui.

Item specialiter quod mens non sit imago ratione suorum accidentium, quia 14
De Trinitate , c. 6, de parvis dicit AvGusTiNus quod ‘imago creatoris immortaliter
inserta est animae hominis rationali seu intellectuali, sed actus non immertaliter. Ex
ibidem etiam c. 4 vult AvGusTINUS quod imago illa non est attendenda in rebus
transeuntibus, sed actus transeunt, igitur.

[OrrosiTimM]

Ad oppositum: Genesis primo, 'faciamus hominem ad imaginem” ete., et AuGu-
STINUS | Super Genesem ad litteram c. 23, de parvis dicit: hominem factum esse ad
imaginem Dei, secundum mentem, secundum illud ArosToL! : * renovamini vestrae,
Et¢. 26 concludit quod “in mente factus est homo ad imaginem Dei” Eiusdem opinionis

18-10 quidquid ... praestantiug. ] AxseLuaus , Moaslsgion , ¢ 66 (Schmitt 1:77), Quidquid endm inter
creata constal illi esse similius, id pecesse ex! exse natura praestanlius

so-z1 felicitas ... eligibilius. ] AmsTovoues , N Ethica , Bk L ¢. 7 (sog7haa)

36—37 imago ... immortaliter. | AvcvsTisvs, De Trimifere . Bk XTIV, . 3. n. & (CCSL gadcga®: PL gznogo)
ea ext inveniensda in anima hominis, id est rationali, sive intellectuali, imago creatoris. quae immonaliter
tensnerialitali enus ol insdia

38 ¢ g valt AucusTiNus I AvcrsTines . De Trmitare . Bk XIV, c. 2, 4 (OCSL sofugzs; FL 420 1098) Ex
o colligitus, ul i fam imago Dei s ista brinilas, eliae ipaa non in cis quese semper sunk, sed in rebas it
habemnda transeuntibas

40 “faciamus hominem ad imaginem” | Gemesis 1:20

40=41 AVGUSTINUS , Super Grmciem ad fitteram ¢, 33, de parvia [ AvcusTinus , De Genead ad Uriergm
. Bk VL c. 28, oo 39 (CCSL 7; PL 34:358-357) quamvis in interiore homine fuerit spiritualis, secundum
imagimem eius qui creavil eam: quod amisit peccando, meruilgue eliam corporis morten. gui non peccando
merereliar of in conpias spirilasle consmutstionem. Nam si of inberius animaliber vixil, non possumus dict ad
hoc ipsins renovari. Qraibus enim dicitur, ‘Renovamini spiritu mentis vestrae’. hoc eis dicitur, ut spirituales
Rant: gquod si ille nee in ipsa menbe il quomods pos repovamur ad id quod bomo nusgaam fuil?

42 " renovamind vesirae” ] Ad Ephesios 412y

41 “in mente factus est homo ad imaginem Dei’ | Augustinus, XXX

18 quidgquid | quidquid add & 28 | ad cognoscendum add 8 33 | quod add imterd. §
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ARTE Y RECONCILIACION

Lugar, aportes y responsabilidades
de las artes en el posacuerdo

Una de las preguntas que ha apremiado al quehacer
acadéemico tiene que ver con la posibilidad de acortar
las distancias entre el mundo letrado, el contexto
sociopolitico del pais y la cotidianidad de la vida. En
este marco de interrogacion, una de las tematicas de
mayor relevancia es, sin duda, el conflicto que ha vivido
nuestro pais y el escenario actual de posibilidades para
la construccion de paz. Es por ello que en los debates
actuales tiene cabida la pregunta desde nuestro ambito
disciplinar: las artes. ;Como abordar la pregunta por la
relacion arte, guerra conflicto y construccion de paz?
Una de las formas de dar lugar a esta cuestion es la
que llevaron a cabo el Departamento de Humanidades
y Literatura, y el Centro de Investigacion y Creacion,
quienes realizaron el 11 de febrero del 2016 un
conversatorio cuya pregunta central estuvo enfocada
en la relacion entre arte, conflicto y construccion de
paz. Para abordar algunas de las distintas posturas que
hay al respecto, los invitados que abrieron este debate
fueron Nicolas Montero (actor y dramaturgo), Victoria
Eugenia Mena (docente e investigadora), Nahum Montt
(escritor), Camila Medina (direccion de construccion de
Memoria, CNMH) y Paola Roa (Bibliotecas para la Paz de
la Biblioteca Nacional).

En Colombia hemos vivido diversos escenarios de
negociaciones entre gobierno y grupos armados,
tambien hemos pasado por un complejo proceso
de desmovilizacion de una parte de los actores del
conflicto y, actualmente, nos enfrentamos al reto del
postacuerdo, producto de los dialogos con las Farc.
Las sociedades que afrontan periodos transicionales,
entre la finalizacion del conflicto y las posibilidades de
construir paz, deben asumir las demandas sociales de
verdad, justicia, reparacion y garantias de no repeticion.
Junto a estas demandas se erigen necesidades como la
reconstruccion del tejido social, la reintegracion de las
personas desmovilizadas, la resignificacion del trauma,
la elaboracion del duelo, la construccion de pazy, entre
otras, la memoria historica.

Algunos de los participantes al conversatorio nos
comparten sus reflexiones desde su experiencia en
distintos escenarios: trabajo con poblaciones devictimas,
la escritura, el teatro, los procesos de construccion
de memoria histérica y la academia. La pregunta que
convoca estas reflexiones es: ¢cuales considera que
son los aportes efectivos y facticos de las artes en
relacién con el postacuerdo y la reconciliacién.

Nicolas Montero

Actor, director y antropologo. Cuenta con estudios de
direccion creativa de teatro en Londres y experiencia en
docencia universitaria. Ha trabajado con la corporacion
Visionarios de Antanas Mockus y en este escenario
acompano un proyecto de lectura de testimonios de
victimas como ejercicio de visibilizacion. Ha trabajado

en la direccion de obras de teatro relacionadas con la
narracion del conflicto, entre las cuales se encuentran
Con el corazon abierto, sobre la masacre de Chengue;
Playland o tierra de diversiones, que trata el final del
apartheidyeltemadelperdon;y Eldeber de Fenster, sobre
la masacre de Trujillo. Trabajo en el Comité artistico del
Festival Iberoamericano de Teatro como asesor para los
programas relacionados con victimas. Ha trabajado con
el Centro Nacional de Memoria Historica en estrategias
de pedagogizacion y formacion para el conflicto.
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¢Cuales son los dilemas éticos del arte y del artista
cuando se abordan los relatos y el dolor de las victimas?
Lo primero que quiero decir es que estoy convencido de
que el relato de las “victimas" es el patrimonio historico
mas importante que tenemos para entender lo que ha
pasado en Colombia, ademas es un insumo fundamental
al momento de tomar decisiones de cara al futuro que
deseamos. Esas decisiones deben involucrar reflexiones
que van desde el plano individual hasta el diseno o
rediseno de las instituciones que tenemos. Gracias a
estos relatos podemos tener una aproximacion mas
consciente a nuestra historia reciente, por tanto, a la
posibilidad de hallar respuestas ante el cuestionamiento
de quiénes somos como individuos y como sociedad.

Cuando uno se toma el trabajo de oir estos relatos
se amplian las reflexiones en torno a qué ha pasado
en nuestro pais: ;que pasod?, jpor quée paso?, ¢hay
responsables?, j;quiénes son?, ;,coOmo permitimos que
pasara?, ;sigue pasando; porque? Ante estasinquietudes
siempre terminamos por preguntarnos cual es nuestro
papel como sujetos en una sociedad en conflicto, es
decir, “‘como voy yo ahi" Desde ese punto de vista, es
evidente que para el artista todos estos relatos son una
fuente inagotable para indagar en su oficio esencial;
oficio que depende en su totalidad de indagar en la
condicion humana.

Sin embargo, creo que hay que tener ciertas
consideraciones que quiero mencionar, aun sabiendo
que son tan solo algunas piezas de un rompecabezas
mucho mas complejo.

En primer lugar, creo que el artista, al empezar a trabajar
con los testimonios de las victimas, debe ser consciente
de que su trabajo no se puede elaborar y desarrollar
como una obra de arte comun y corriente. Si bien tiene
la libertad de hacer una interpretacion personal del
testimonio, debeincorporarunavariable de investigacion



que le permita comprender, de la manera mas compleja,
las realidades que pretende interpretar. En ese sentido,
debe consultar la mayor cantidad de fuentes disponibles
para que su obra supere la limitacion de ser solo un
testimonio de lo que siente; de este modo, la obra en si
se pone al servicio de un publico mas amplio y posibilita
que quienes contemplen el trabajo también alcancen
niveles de compresion complejos.

Dado que los relatos de las victimas dan frecuentemente
cuenta de procesos de dolor que implican mecanismos
de violencia deshumanizantes tales como la tortura,
la masacre y una larga lista de perversidades, es
importante que el tratamiento de ese dolor se ponga al
servicio, no de la exacerbacion de las emociones, sino
de la comprension de los hechos y de los procesos de
degradacion que los hicieron posibles.

Sobre estas dos precisiones puedo decir que
personalmente he abordado el tema a través de
diferentes experiencias. La primera vez que me
aproxime a los temas del conflicto y las violencias que
produce lo hice mediante una sencilla lectura en voz
alta del testimonio de una mujer que habia sido abusada
sistematicamente por miembros de diferentes bandos
delconflicto, acto que se llevaba a cabo con la acusacion
de ser colaboradora del ‘enemigo”. Posteriormente,
entre muchas otras actividades relacionadas con el
tema, dirigi dos obras de teatro: Con el Corazon Abierto,
que después tuvo una version en inglés bajo el titulo The
Kinning,y El deber de Fenster. La primera daba cuenta de
la Masacre de Chengue y la segunda de la Masacre de
Trujillo.

Aunque fueron trabajos bien recibidos por el publico y
la critica, la pregunta que surge realmente es: ;fueron
utiles como aporte a la construccion del tejido social en
un escenario de conflicto y acuerdos de paz? No puedo
responder por los espectadoresy, en términos formales,
quizas solo pueda decir que fueron obras hechas con
el mayor de los cuidados y responsabilidad; incluso
comentar que, como parte fundamental de la seriedad
del trabajo, en el caso de Trujillo estuvimos en contacto
directo con la asociacion de victimas de la zona. Ahora,
si hay algo que puedo decir con certezay es que los mas
beneficiados, en términos de ganar comprension sobre
los eventos relatados, fuimos quienes participamos en
la construccion de las obras.

Esto me lleva a preguntar en donde esta la mayor
pertinencia del arte en relacion con el abordaje de un
tema tan complejo como la historia, el contexto y las
condiciones recientes de Colombia, vista desde el punto
de vista de las victimas y de sus relatos.

No dudo de que el arte como obra y, en gran medida,
como testimonio sea una pieza importante para
comprendernos mas a profundidad. Aunque claramente
es un tema que sera siempre controversial, pues algunas
obras seran consideradas ‘oportunistas’ mientras
que otras lograran afectar la conciencia de quien las
contempla. Por ello el tema de la responsabilidad de las
artes en un escenario como el nuestro es una cuestion
dificil de evaluar, pero es valioso considerar que puede
impulsar debates significativos.

Creo que la posibilidad mas importante que nos ofrece el
arte es de caracter metodolégico: esta en su capacidad
esencial el tomar un relato que parece ajeno, hacerlo
pasar por la subjetividad y, en el esfuerzo de comunicar
como afecta la propia conciencia, generar un proceso
de compresion que involucra la emocion como una
pieza fundamental de dicho proceso.

El reto que tenemos como colombianos es incorporar
los relatos de las victimas a nuestras decisiones como
sociedad y para ello tenemos que vincularlos a nuestra
vida cotidiana. En dicho gjercicio debemos tratar de que
la mayor cantidad de ciudadanos logren un nivel de
entendimiento que devenga en posiciones éticas que
conduzcan a la no repeticion. Ese nivel de comprension
se puede dar mas eficientemente si logramos, no solo

mas acceso a la informacioén, sino que mas individuos
se vuelvan relatores de nuestra historia. Cuando somos
narradores debemos tener un nivel de comprension
de lo que narramos y cuando lo hacemos mediante
lenguajes artisticos involucramos nuestra experiencia
vital, lo cual implica que la emocion sea entendida
como una pieza fundamental de un proceso individual y
personal de apropiacion y de conocimiento.

Colombia ha generado una enorme cantidad de
‘verdad” en los ultimos anos: la academia, el periodismo,
el teatro (mas de 1.300 obras sobre el conflicto), cientos
de iniciativas que han relatado el dolor y la barbarie de
nuestra historia reciente. Hemos vivido de conmocion en
conmocion, tenemos una gran cantidad de especialistas
que no han parado de senalar las injusticias. Quiza el
otro patrimonio importante que tenemos esta en los
caminos que esos especialistas han creado para buscar
lo que sucedio y para asimilarlo como una posicion
ética. Sus narraciones y trabajos seguiran siendo muy
importantes, pero necesitamos que mas individuos se
vuelvan narradores, que pasen por su experiencia vital
relatos que parecen lejanos. Por eso pienso, después
de haberme acercado varias veces a testimonios
conmovedores, que la importancia mas grande de las
obras que hicimos, y de cualquier manifestacion artistica,
no solo esta en su representacion ante el publico sino
en su proceso de construccion.

En una conversacion que tuve con la dramaturga
sudafricana Jane Taylor, autora de una de las obras
mas significativas sobre el proceso de reconciliacion
sudafricano, Ubu Rey y la comision de la verdad, le
pregunté sobre el alcance de su trabajo y sobre qué
considerariamas util: ;que miles de estudiantes pudieran
ver la obra o que miles de estudiantes pudieran hacerla?
Después de una corta pausa y, con una mirada llena de
entusiasmo, respondio sin dudar; prefiero que muchos
puedan hacerla, reinterpretarla, revitalizarla.

Las obras de arte son testimonios importantes y en esto
se halla su valor pedagodgico fundamental: abrir caminos
en téerminos de apropiacion de la realidad. El arte es una
forma de conocimiento que crea conexiones organicas
entre lo que sé, lo que siento y lo que hago, por eso creo
que abre unas posibilidades infinitas; sobre todo a la hora
de responder el asunto de “;como voy yo ahi?". Sé que
el arte no es el unico camino, pero mis palabras son un
llamado a que validemos los lenguajes artisticos como
una de las maneras posibles para elaborar una relacion
mas consciente con la realidad y con la interpretacion
de nuestra historia.

Victoria Eugenia Mena Rodriguez

Arquitecta y especialista en Innovacion y Pedagogia
Universitaria de la Universidad Piloto De Colombia.
Magister en Gestion Urbana de la misma universidad en
convenio con La Ecole Nationale De Ponts Et Chaussées
de Paris. Profesora asociada I, adscrita al Programa de
Arquitectura de la Universidad Jorge Tadeo Lozano.
Actualmente desarrolla el proyecto Competencias
ciudadanas y Arte en cooperacion con el Centro de
Arte y Cultura de la Universidad Jorge Tadeo Lozano.
Ha trabajado en la aplicacion en Colombia del taller
Pre-Textos, que desde 2012 se encuentra en convenio
con el proyecto CULTURAL AGENTS INITIATIVE, dirigido
por la profesora Doris Sommer en Harvard Universiy.
Dentro de sus publicaciones estan los libros Diseno
basico reflexiones sobre pedagogia, Diseno y didactica
competencias para la creatividad y Teatro ciudadania
y Paz, y los articulos: ‘Aprendizaje Significativo, los
concursos como estrategia’, ‘Centro periferia, la
construccion del mapa'y “Creacion sin método”.




Desde mi experiencia docente, que se suma, por
supuesto, a miexperiencia como ciudadana que practica
su ciudadania, he podido comprobar abiertamente los
aportes practicos y simbolicos de las artes para el logro
delareconciliacion en este pais que ha sido agobiado por
la guerra por mas de cinco décadas. Respecto al agobio,
puedo decir que es producto claramente de que hemos
estado sometidos por las acciones de la guerra, pero,
ademas, sometidos por los argumentos, por las razones
fuertemente esgrimidas por diferentes grupos politicos,
militares, paramilitares, guerrilleros y narcos, entre otros,
quienes desde la hegemonia de sus discursos nos
mantienen volcados hacia la autodestruccion y lejos de
la de paz.

En el 2014, Doris Sommer presentd para la Universidad
Nacional de Colombia una ponencia titulada Las Cartas
sobre la educacion estetica del hombre para tiempos de
terror y en ella decia que “precisamente la causa de
tantos males ha sido querer tener la razon, siempre,
de manera abstracta y despiadada, como si la razon
fuera el unico valor defendible, para el cual se justifica
la eliminacion de cualquier obstaculo”. Al revisar estas
palabras vemos que, a pesar del tiempo transcurrido,
el planteamiento schilleriano sigue vigente, a tal punto
que para muchas personas posadas en la orilla de “su
razén" cualquier obstaculo a eliminar perfectamente
puede sery significar “el otro”, otro ser humano que esta
en otra orilla.

En dicho contexto, la educaciéon estética tampoco tiene
cabida en estos momentos ya que es considerada
trivial y poco objetiva, quizas poco importante o poco
pertinente para solucionar temas tan serios como la paz,
la reparacion o el posconflicto. Podria decir que existe
una fractura entre el desarrollo de acciones atravesadas
por elarte, las practicas artisticas y las humanidades, y lo
que se espera sea la consolidacion de una democracia
duradera. Al respecto, en Not for Profit: Why Democracy
Needs the Humanities (2010), Martha Nussbaum nos
recuerda que los grandes pedagogos y estadistas
comprendian la importancia de dichas disciplinas
en el momento de ensenar a los ninos y a las ninas a
aplicar el pensamiento critico necesario para el accionar
independiente y para el desarrollo de una inteligencia
resistente ante el poder de la autoridad y las tradiciones
ciegas. De otra parte, las personas que experimentan
el arte, entre ello, por supuesto, la literatura, aprenden a
imaginar la situacion de otros seres humanos, capacidad
que resulta fundamental para una democracia prospera
y supone el cultivo de nuestros “ojos interiores”. Estoy
convencida de que es precisamente en la relacion entre
razény estética, o sensatez y sentimiento, donde esta la
clave de latransformacion hacia la pazy la reconciliacion.

La condicion humana nos situa en una dimension que
esta mas alld de la razon pura, pone de presente
relaciones entre sensatez y sentimiento o entre mente,
cuerpo y espiritu. A esto se refiere Edgar Morin cuando
dice que el ser humano es un ser racional e irracional
capaz de mesura y desmesura; sujeto de afectos
intensos e inestables: el sonrie, rie, llora, pero sabe
también conocer objetivamente; es un ser de violencia
y de ternura, de amor y de odio, es un ser invadido por
lo imaginario y que puede conocer lo real, que sabe de
la muerte pero que no puede creer en ella. Con esto
quiero decir que apelar a la condicion humana abandona

la mirada unilateral que define al ser humano por la
racionalidad, la técnica, las actividades utilitarias y las
necesidades obligatorias. La condicion humana implica,
necesariamente, una condicion estética que forma parte
de la existencia.

De estas reflexiones deriva la comprension de la
experiencia estética ofrecida en diferentes talleres de
Pre-Textos, en los cuales, desde el trabajo combinado
entre la literaturay elarte, hasido posible develaralgunas
claves significativas para imaginar la condicidon humana
de los otros, y asi alcanzar la paz y la reconciliacion
mas alla de la retorica y las razones convencionales.
El taller se ha realizado en diferentes lugares y con
poblaciones distintas, incluidas algunas afectadas
directa o indirectamente por diferentes conflictos.

La idea original de estos talleres tuvo lugar en la Buenos
Aires economicamente devastada del 2003. ‘Eloisa
Cartonera’, como se llamo la iniciativa de Washington
Chucuto, comenzé a comprar carton a recolectores
practicamente indigentes y los convocd a producir
libros decorados individualmente a partir de materiales
reciclados y de textos literarios inéditos donados
por los mejores escritores argentinos. EL modelo fue
replicado en Lima con el nombre de “Sarita Cartonera’
donde se agregd un programa para personas de
baja alfabetizacion, porque los jovenes fundadores
reconocieron que la continuidad de la editorial dependia
de multiplicar lectores. Su solucion fue brillante: crear
un programa pedagogico que trata a la literatura misma
como material reciclable, disponible para el reciclaje
creativo potencialmente infinito.

La inmersion en la metodologia creativa de Pre-
Textos prepara al equipo de futuros facilitadores para
implementar la metodologiay ajustarla a las condiciones
de su entorno. La semana de capacitacion es disenada
para multiplicar los practicantes de la metodologia
y autorizar su propia creatividad. Después del primer
dia de taller, que tiene una duracion de cinco dias, los
mismos facilitadores en formacion dirigen lasactividades
para experimentar de primera mano la practica y los
efectos de Pre-Textos. Partiendo de que el programa
debe ser traducido a las condiciones locales de los
participantes, debe decirse que el objetivo principal
del Taller es incrementar el numero de personas que
puedan fortalecer no solo el dominio de la lectura y
escritura en los ninos y jovenes, sino tambiéen alentar el
placer y el deseo de leer y escribir; de intervenir critica
y creativamente en la sociedad. Con este objetivo se
busca asegurar mayores avances personales y Civicos a
lo largo de sus vidas.

La metodologia es sencilla y sus resultados son
profundos. Partir de un texto desafiante para crear
una obra de arte y después preguntarse ‘;qué he
hecho?" desarrolla el entendimiento de alto orden, la
independencia responsable, y la admiracion por otros
ciudadanos/creadores.

Aprender mediante la creatividad es la consigna de
Pre-Textos. En este exitoso programa de alfabetizacion
avanzada, los jovenes y no tan jovenes se divierten
jugando con la literatura a medida que desarrollan
su atencion al detalle y su capacidad interpretativa.
La actividad principal es reutilizar textos literarios que
presentan un vocabulario medianamente dificil y usos
sutiles de la gramatica y de las figuras literarias. Los
estudiantes reescriben estos textos siguiendo al original
de manera tangencial; crean variantes a partir de juegos
teatrales, pintanimagenes o estados de animoinspirados
por las historias y los traducen a musica o danza. Hasta
que el programa termina, continuan interpretando el
texto mediante cualquierarte haciaelque los orienten los
instructores/artistas colaboradores. El programa guia a
los estudiantes a intervenir en la literatura existente, y de
esa manera se van apropiando del lenguaje y de otros
medios de expresion. Desacralizamos y desmitificamos
la "alta” literatura, la ponemos al alcance de todos al
utilizarla como pretexto para autorizarse a jugar.



Pero hay que decir que la Editorial Pre-Textos no es una
receta detallada para la innovaciéon. Hace anos, Paulo
Freire nos previno contra los paquetes pedagdgicos
que exijan innovacion y provean programas detallados
a seqguir. Es por ello que en los talleres de Pre-Textos se
entrena a los participantes para que liberen su propia
creatividad mediante variaciones de actividades que
ya se han desarrollado, y de sus propios experimentos.
Las personas que participan en el taller se convierten
en artistas; trabajamos entre todos para que se sientan
‘duenos” para modelar interpretaciones arriesgadas e
independientes.

La experiencia del taller posibilita exploraciones desde
el vinculo, el afecto, la seguridad, el conocimiento, el
placer, el disfrute, el gozo y el saber. Asi se propicia una
conciencia de lo estético que involucra la exploracion
de lo bello, lo feo, lo ominoso y lo cémico, para
permitir la apropiacion de un campo de vivencias de
ciudad, ciudadania, conciliacion y democracia, desde
el universo de lo sensible. Aveces, incluso, encontramos
situaciones que se situan en lo innombrable, pero que
proporciona un saber desde la exploracion estética del
mundo y sus diversas relaciones. El siguiente testimonio
de una maestra de Carmen de Bolivar da cuenta de ello:

‘Nosotros, como dijo la companera, hemos sido
de alguna u otra forma victimas de la violencia.
Yo particularmente vivi unas tomas guerrilleras en
mi pueblo. Recuerdo que fue un dia miércoles, y
el miércoles siguiente mataron el director de una
escuela de alla mismo en San Cayetano; ya para
el miércoles siguiente todo el mundo estaba con
zozobra porque todos creiamos que los miercoles
ibamos a tener una desgracia en el pueblo.. Pues
bueno, gracias a Dios se fueron superando las
cosas.Quedan secuelas..siempre quedan secuelas.
Pero con tantos programas, tanta sensibilizacion
ibueno!, llegamos a superarlo poco a poco. En mis
veintitrés anos que llevo como docente, siempre
he estado en estos programas, pero este ha sido
diferente a todos. No fue el tutor alla, dandonos el
monton de papeles y diciendonos que teniamos
que hacer el proyecto asi o el proyecto asa. Fue
algo muy practico, muy divertido; por lo menos
yo no sentia las horas que pasaban, no sentia el
deseo de escaparme. Fue algo muy creativo
sobre todo porque interactuamos todo el tiempo;
entonces Dios los bendiga, los guarde, y tengan
la oportunidad de conocer tantas regiones aqui
y venir a conocer cada uno de los talentos que
tenemos los profesores colombianos.”

La experiencia ha permitido el desarrollo de
competencias sobre convivencia y paz, participacion,
responsabilidad democratica, pluralidad, identidad vy
valoracion de las diferencias para potenciar la capacidad
de decision de los individuos, pues es en esta capacidad
donde el universo estético funciona como herramienta
fundamental para el desarrollo de dichas competencias.
Elarte en generalha ofrecido elambiente de tranquilidad
y conflanza para experimentar de forma asertiva ciertas
vivencias, tensiones, incomodidades, miedos, riesgos,
temores, soluciones y fortalezas que constituyen un
saber fundamental para un mejor desenvolvimiento en
la experiencia de una vida en paz.

Contodo esto, de lo que estoy hablando particularmente
es de aprender a reconciliarse con la paz por medio
de la creatividad. Los participantes del taller se divierten
Jjugando con la literatura a medida que desarrollan su
atencionaldetalleysucapacidadinterpretativa.Lapasion
que alienta el quehacer creativo, y la dedicacion que eso
implica, aporta importantes canales para la exploracion
y la expresion. La practica artistica, la publicacion de un
texto individual o colectivo que expresa un sentimiento
profundo, se transforma en muchas cosas a la vez: creatr,
hablar, expresarse, sentir, reconstruir; esto ha permitido
crear puentes entre la razén y el sentimiento para sanar
y construir acuerdos desde las diferencias.

Finalmente, podria decir que la literatura y el arte como
experiencia nos han puesto en contacto directo con la
belleza de las cosas tangibles e intangibles. Nos pone
en un camino seguro, 0 por Lo menos esperanzador, para
la construccion de historias multiples en escenarios de
paz, para asi formar ciudadanos libres, responsables y
defensores de la democracia.

Nahum Montt

Se inicid como novelista con Midnight dreams (1999);
su segunda novela, El Eskimal y la Mariposa, obtuvo
el Premio Nacional de Novela en 2004 y en 2005 fue
reeditada por Alfaguara. Es considerada por la critica
como una ‘radiografia visceral y poética de la violencia
colombiana de los anos ochenta y noventa del siglo XX".
Entre otras publicaciones, esta Lara (2007) y Versado
en desdichas (2015). Ha dictado talleres de escritura
a narradores, periodistas y docentes de todo el pais.
También ha trabajado con victimas y victimarios del
conflicto, y en la edicién de sus relatos en libros como
Retomo la palabra. Relatos de violencia y reconciliacion,
apoyado por el Cerlac y la Agencia Colombiana para la
Reintegracion.

Los escritores no somos fabricantes de historias, somos
las historias que contamos, es decir que estamos hechos
de los relatos que somos capaces de contar. Somos las
historias que sonamos, que escribimos, que imaginamos,
que recordamos, que olvidamos. Las historias que
contamos no solo le dan sentido a la realidad que vivimos
y NOs ubican en un espacio y tiempo que compartimos
con los demas, también transforman nuestra realidad.
Para bien o para mal, los escritores somos una paradoja
entre la verdad y la ficcion, la memoria y la imaginacion,
la realidad y el deseo.

Las historias no tienen comienzo ni final y nunca se
terminan de contar. Nabokov decia que el arte literario
se originaba en la fabula del pastorcito mentiroso:
‘Habia una vez en la cima de la colina un pequeno
pastor que pasaba todo el tiempo cuidando a sus ovejas
y mientras las veia, se le ocurrio hacer una broma a los
demas pastores del pueblo para divertirse. Una manana
se dirigio a lo alto de la colina, donde pastaban sus
corderos y se puso a gritar: - Socorro, el lobo, viene el
lobo, ayuda”. Sospecho que si la fabula alude al origen
dealgo, esalorigen delperiodismoy laimportancia de la
credibilidad en este oficio. En cambio, si pensaramos en
un posible origen de la literatura, tendriamos que volver
al mito de la caverna, a los hombres reunidos en torno a
la hoguera, contandose lo ocurrido durante el dia hasta
que llega el mentiroso y cuenta sus hazanas imaginarias.
Y digo imaginarias porque no es importante que no lo
haya vivido sino que lo contado es tan parecido a la
realidad que resulta creible. Si en la fabula del pastorcito
mentiroso estaba en juego la credibilidad, en este caso,
el de la literatura, estamos hablando de la verosimilitud.

Desde entonces nos contamos historias, ya sea
para entretenernos y escapar del aburrimiento, para
olvidarnos de quienes somos o para descubrir nuestra
mas profunday misteriosa condicion humana. Contamos
historias para perdernos o encontrarnos, cambiamos
los contextos y los modos de contarlos, acudimos a




la tercera o0 a la primera persona si queremos tomar
distancia o acercarnos a ella. Un buen contador de
historias es solo un narrador que cuenta lo que puede.
Es por ello que cuando nos llegan las historias, éstas ya
traen una forma previa y nuestra labor se limita a hacerla
mas visible, a acatar sus reglas y a evitar equivocarnos
demasiado, por respeto a los mundos que evocay a las
personas/personajes que se mueven en ellos.

De los muchos caminos que conducen a la literatura, el
de la nostalgia y la memoria poética es el que mas he
transitado. Por este camino me he encontrado relatos
prodigiosos que saltan de una generacion a otra y se
cargan con nuevos detalles y sentidos. En esos caminos
mi historia propia se cruza con la de muchos otros y la
de un pais entero.

Yo naci en Barrancabermeja y creci escuchando
historias. Ellas estan en el camino de la nostalgia, el
mismo al que pertenecen los relatos de los ultimos
pensionados sobrevivientes de la Tropical oil company.
Los vigjos que hablan en los patios de sus casas de
aquellos tiempos remotos cuando construyeron la
refineria y muchos de ellos morian por el paludismo, la
malaria o los ataques de los tigres. Hablan de la vida
nocturna de los campamentos obreros, de “La Cueva
de Rolando”, un casino de mala muerte donde arrojaban
por la boca de un arbol que daba al rio a los incautos
capaces de ganar en las partidas de cartas. Describen
a las prostitutas francesas e italianas que se paseaban
por las calles del puerto petrolero, con sus sombrillas
coloridas, ensenando sus cuerpos descomunales bajo
sus vestidos vaporosos. Los pensionados de Ecopetrol
cuentan otras historias: hablan de los gringos que
Jjugaban béisbol en una cancha que llamaron la Shanon
en honor a uno de ellos, de las gestas sindicales, las
huelgas de los sesenta y la del setenta y siete, donde
era un delito soplar un pito y cada vez que sonaba uno
de estos era entendido como una abierta provocacion a
los militares que patrullaban las calles. Fueron muchas
las palizas que recibieron los ahora pensionados por
atreverse a soplar el bendito pito de la huelga del
setentay siete.

El bano de sangre que sufrio Barrancabermeja en los
ochenta ya nos pertenece a nosotros, que €ramos
apenas unos adolescentes mas preocupados por
perder la virginidad que por ser testigos privilegiados
del exterminio de cientos de lideres sindicales y
simpatizantes de izquierda. Fueron tantos los muertos
que la memoria no nos alcanza para nombrarlos a todos.
A nuestros muertos los cubre un horizonte gris plateado
donde emerge el poeta Manuel Gustavo Chacon,
sonriente, con una mochila al hombro; el poeta toca una
melodia con su flauta y luego grita: “Quiero situarme en
los umbrales de la muerte / Para saber que siente un
martir, /7 Cuando en la congoja de su vida luchadora /
Penetran en su cuerpo las mordaces / Y asesinas balas
del silencio”. El Loco Chacon fue baleado por la espalda
cuando salia del banco de cobrar su quincena.

De los ochenta también nos quedan las imagenes de los
paros civicos en Barrancabermeja. EL comercio cerraba
Sus puertas y cada casa mantenia una economia estricta
de guerra, con suficientes granos y leche en polvo
para sobrevivir varios dias sin asomar cabeza a la calle,
donde se escuchaban disparos y ardian llantas. Mientras
Barranca crecia y crecia mas alla del puente elevado,
al otro lado de la ciudad, donde quedaba la refineria,
estaba la Malla, con mayuscula. La Malla separaba dos
mundos, era la frontera que separaba la prosperidady la
pobreza. Alli pegados a la Malla, cientos de hombres y
mujeres esperaban el milagro de ser llamados a trabajar
en la Empresa.

De los miles de fragmentos que conforman mi
memoria poetica es el rio quien se encarga de darle
coherencia y sentido. El Magdalena que pasa por el
puerto petrolero arrastra consigo todo lo mejor y todo
lo peor de nuestro pais. Si uno se sienta en la ribera para
verlo pasar se da cuenta de que el rio no solo arrastra

los troncos y las embarcaciones, sino que también se
deslizan suave y dulcemente sobre sus remolinos la
musica de las tamboras, las historias, los ecos y las
danzas de nuestros ancestros.

Elrio ha sido metaforay recurso literario universal
para mostrarnos el paso del tiempo. La metafora
ancestral nos habla de la vida que termina en el mar que
es la muerte y que a todos nos espera. En el caso de
Barrancabermeja, el rio ha sido un personaje testigo de
los dramas sociales del pasadoy de un presente cargado
de horror y espanto; testigo silencioso de las injusticias
y de los acontecimientos mas tristes de nuestra historia
reciente. Algunas veces fue el personaje protagonista
cuando se convirtid en el monstruo, en la bestia
devoradora de miles de desaparecidos y sus fauces
se tragaban los gritos de horror y los balbuceos de los
agonizantes. Y sin embargo el rio continudé dandonos de
comer. Entre noviembre y enero de esa época, en cada
subienda, era como si el Magdalena se desperezara con
ternura y nos consintiera a todos. Barranca se llenaba de
exclamaciones jubilosas mientras el cielo transparente
se deshacia en tenues azules. La luz intensa de aquellos
dias nos llegaba a traveés del olor a bocachico frito.

Decia al comienzo que los escritores no somos
fabricas de historias, pues somos las historias que
contamos, y es que estas historias nos ayudan a olvidar
y también nos permiten resistir ante el olvido. Tambien
nos ayudan a transformar en vida a la muerte misma,
por eso para nosotros los escritores y escritoras la
literatura nos construye y reconstruye; nos permite
intuir una nocion de memoria mas amplia, no estatica
ni fija como la verdad historica que solo quieren vender.
Esto me hace pensar en que una de las propiedades
de los recuerdos y la memoria en el arte es que se
presenta siempre de manera dinamica, activa. Por eso
que digo que cada historia tiene infinidad de formas de
ser narrada, podemos contarla de mil maneras distintas.
No necesitamos imaginar nada. Alla fuera existe una
realidad desbordada de historias que reclaman ser
contadas. Solo nos falta encontrar el tono adecuado, los
puntos donde inician y terminan el relato, porque en el
fondo somos como el rio Magdalena, capaz de contener
y arrastrar en su lento y misterioso recorrido imagenes
de derrotas y victorias; de obreros que vencen a las
enfermedades y los ataques de la naturaleza; de poetas
y sohadores que permanecen vivos en el cauce y el
devenir de formas y colores que llenan nuestras vidas.

Para contar las historias de un pais como el nuestro
basta con cerrar los 0jos y escuchar el rio de memorias
que todos llevamos dentro.

VOCES

Iniciativa de trabajo e investigacion sobre arte, guerra,
conflicto armado y construccion de paz

Desde que Aquiles arrastra el cadaver de Héctor en la
lliada homerica, la literatura ha estado en el terreno de
la guerra; de la misma manera en la que ha estado la
pintura o las artes visuales desde el descubrimiento de
las representaciones bélicas en los grabados rupestres
de hace miles de anos. El arte parece estar influenciado
y subyugado por la violencia, y por ello opera como una
practica critica ante la guerra, sus configuraciones y
consecuencias.

El conflicto armado colombiano no ha sido
ajeno a esta dinamica dialectica entre las artes y la
guerra. Esta ultima aparece como un terreno fértil para
reflexionar sobre los mas de 50 anos que el pais lleva
en enfrentamientos de distinta indole. En dicha reflexion
se funda el interés de VOCES, una iniciativa de trabajo e
investigacion académica que indaga en la relacion entre
artes, guerra, conflicto y construccion de paz.



Respondiendo a este interés y bajo la direccion de
David Solodkow, profesor asociado del Departamento
de Humanidades y Literatura y director de Centro
de Investigacion y Creacion, en 2016-1 se abrid una
convocatoria a la comunidad universitaria. Con esta
iniciativa se hizo un llamado a estudiantes, profesores y
administrativos de la Universidad de los Andes quienes
estuviesen desarrollando trabajos e investigaciones
que apunten a cuestionar e indagar en la forma en
que el conflicto y la construccion de paz en Colombia
interpelan el papel de las artes.

Con esta iniciativa de semillero se busca indagar
en distintas lineas de abordaje (Arte y guerra; Arte,
escenarios de negociacidon y postacuerdo; Arte vy
construccidon de paz; Artey posconflicto; Arte, patrimonio
y memoria), las cuales estan direccionadas a fortalecer
los espacios de dialogo entre las distintas disciplinas
artisticas y académicas que indagan hoy sobre los
diversos mecanismos de expresion con los que se
visibiliza, y ha visibilizado desde anos atras, el tema
del conflicto. Pero es fundamental senalar que en esta
apertura de dialogo e intercambio de saberes, también
hay un interés por identificar, elaborary repensar elrolde
las artes en un escenario actual de construccion de paz.
Hasta el momento, una de las iniciativas de VOCES ha
sido entablar dialogo con el Museo del Centro Nacional
de Memoria Historica, entidad que durante varios anos
ha apoyado y desarrollado inactivas y activaciones
artisticas relacionadas a la construccion de memoria
historica en el pais.

Esta iniciativa esta abierta al dialogo con integrantes
de la comunidad uniandina que estén interesados en
eltemay en sus lineas de abordaje. Mayor informacion:

vocessemillero@gmail.com.

Nada esta acordado
Lina Espinosa
Profesora asociada, Departamento de Arte

El Taller Pintura y Cuerpo, que forma parte del ciclo
intermedio del Programa de Arte, explora, por una
parte, el potencial de la pintura como medio para hacer
visible el pensamiento del artista y, por otra, el cuerpo
como metafora de asuntos cruciales del individuo y la
sociedad. El proyecto final del Taller Pintura'y Cuerpo del
primer semestre de 2016 planted a sus estudiantes varios
retos. Por un lado, trabajaron para experimentar con el
medio y mostrar sus ideas sobre el cuerpo a traves de la
pintura, poniendo en juego un proceso de investigacion
personal; por otro lado, enfrentaron el reto de plantear
sus ideas en torno a una situacion comun, caracteristica
de nuestra época. Finalmente, para el proyecto final se
planted la pregunta sobre como veian el cuerpo y el rol
del arte en relacién al conflicto colombiano.
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Nada esta acordado hasta que todo este acordado
es una expresion que ha sido utilizada en varias
oportunidades en relacion con el proceso en la mesa

de conversaciones. Con ella se trata de dar cuenta de la
complejidad y la incertidumbre de estos acuerdos que
podrian sentar las bases para el fin del conflicto armado
en el pais. Es por ello que, despues de haber leido y
comentado fragmentos de los acuerdos de la mesa
de conversacion y de haber intentado vencer algunas
dificultades enrelacion con lacomplejidad que despierta
el tema, esta frase fue elegida por el grupo como titulo
para la exposicion del proyecto final. Esa eleccion se
debio, entre otras cosas, a que estas dos caracteristicas,
la complejidad e incertidumbre, coinciden con aspectos
del proceso pictorico que llevamos a cabo: por una
parte, la experimentacidon con materiales y procesos
pictoricos especificos y su relacion directa con los
conceptos explorados se encuentran en un terreno
movedizo en el que la dinamica entre la prueba y el
error son el unico camino de descubrimiento de una
verdad posible; por otra parte, tanto la incertidumbre
como la complejidad se corresponden con la relacion
entre la idea y la materia, propia de la pintura. El pintor o
la pintora enfrentados al lienzo pueden echar a perder
horas de trabajo con un solo brochazo hecho de forma
impulsiva; asi como también una nueva capa de trazos
espontaneos y sinceros puede salvar una pintura de su
acartonamiento y fracaso comunicativo.

Esta exposicion es el resultado de una serie de ejercicios
en donde los estudiantes pudieron observarse a si
mismos e indagar acerca de sus percepciones sobre los
otros. En estas observaciones se descubrieron distintas
miradas que van desde autorretratos en relacion con
el conflicto, hasta denuncias sobre la indiferencia que
nos rodea en torno a este. Adicionalmente, pudimos
reflexionar acerca de la saturacion que producen los
mensajes negativos, pues esto afectay turba el ejercicio
de conciencia sobre el papel que cada uno de nosotros
puede jugar en este proceso.

Enestesentido, un grupo de estudiantes eligio elejercicio
de auto-observarse para responder a la pregunta de
si cada uno de nosotros como artistas tenemos un rol
en la construccion de paz en el pais y, por lo tanto, en
la construccion de un mejor presente y futuro para
nuestra sociedad. Entre ellos podemos nombrar a
Juan Sebastian Talero, quien explora su posicion de
aislamiento ante la historia del conflicto armado. En su
pintura se muestra a si mismo dentro de una burbuja
en medio de un ambiente rojizo, cadtico y pastoso que
alude a las circunstancias de las cuales se protege.
Con ello refleja un sincero autoanalisis y da cuenta de
como su entorno inmediato ha sido un factor que lo ha
querido proteger del sufrimiento y el dolor que causa la
guerra. En sus propias palabras, “mirelacion con el tema
del conflicto es apartada. No tengo una posicion clara.
Vivo en un mundo aparte. Mi burbuja es muy pequena
y en cualquier momento se puede romper. El reto ha
sido empezar a investigar sobre el tema y empezar a
entender mi propia situacion”.

Ahora bien, estudiantes como Maria Emilia Uribe vy
Duvan Estrada se situaron como observadores externos



y trataron de ponerse en el lugar del otro, buscando
representar la condicion de las personas que han sufrido
dia a dia el conflicto. Para reflejar esto, expresaron la
importancia de incluir el testimonio de los otros en la
construcciéon de la historia colombiana del conflicto. En
el caso de las obras de Maria Emilia, ella decide trabajar
sobre la tela cruday realizar un dibujo ligero en aguadas
para representar los cuerpos, la tristeza y el cansancio
de un grupo de campesinos. Asi, se atreve a traspasar
esa mirada centrada en la llamada zona de confort para
declarar la importancia de apoyar a otros sujetos de la
sociedad mas vulnerables en sus condiciones sociales.
Esta misma aproximacion se observa en el trabajo de
Duvan quien, a través de pinturas coloridas y pastosas,
ademasdeincluiraspectos personales, alude alariqueza
de las culturas indigenas en la region de Tierradentroy a
las contradicciones entre el legado de los ancestros y la
realidad del campesino que recoge hojas de coca como
alternativa de subsistencia.

Dilara: Maria Eugenia Urfle

Fotw; Ivanne Alonss

Dentro de la reaccion de algunos espectadores, a
quienes se les pidid escribir sus impresiones sobre
alguna de las obras, se destaca la de Natalia Escobar,
quien resaltd que ‘“ante la saturacion repetitiva,
pesimista y muchas veces oficializada de la informacion
sobre el conflicto, el arte puede instaurarse como una
via posible de denuncia, resistencia, reflexion y alcanzar
otras configuraciones de la sensibilidad (tanto del artista
como del espectador) en torno a una tematica, que de
tanto exprimirla, ha naturalizado la indiferencia”. En este
sentido, se puede observar que dichas obras lograron
transmitir el mensaje de los artistas.

Finalmente, el proyecto final fue una herramienta para
que los estudiantes salieran de su zona de confort
y se preguntaran por su papel como artistas en la
construcciéon de una convivencia colectiva que, en
este caso especifico, consiste en la concientizacion
del papel que cada ciudadano puede llegar a tener en
la construccion colectiva del proceso de paz. De este
modo, se entendio el conflicto mas alla de cualquier
ideologia politica en donde elenfoque era usar la pintura
como una forma de ficcion que permite entender la
realidad desde otra perspectiva. No obstante, el trabajo
desarrollado en este taller no debe ser el fin de este
gjercicio, puesto que para un artista es fundamental
preguntarse continuamente acerca de que temas quiere
explorar y qué papel quiere tener en la sociedad.

(Re) Construir con el arte
Museo del Centro Nacional de
Memoria Historica

Ivonne Alonso M., Maestria en Literatura

Natalia Escobar Sabogal, Doctorado en Literatura

En el interés por explorar la relacion arte, conflicto y
construccion de memoria en el pais, se llevo a cabo un
encuentro con integrantes del equipo de la Direccion
de Museos del Centro Nacional de Memoria Histoérica -
CNMH-. En este encuentro Juan Carlos Vargas, enlace

de comunicaciones para el Museo, y Kalia Ronderos,
parte del equipo de posicionamiento publico del Museo,
posibilitaron un acercamiento y conocimiento de las
iniciativas de memoria historica que articulan procesos
artisticos con personas victimas del conflicto armado. A
continuacion presentamos el enfoque que da el Museo
al trabajo con victimas desde las artes, en términos de
construccion de verdad, reparacion simbdélicay garantias
de no repeticion.

La historia y la memoria cobran vida en las voces y
los espacios que abogan por ellas, y la academia,
las organizaciones de derechos humanos, las
organizaciones de victimas, practicas culturales vy
ciertas instituciones son algunos de esos escenarios. En
estos es fundamental la indagacion por las formas en
que la historia y la memoria se representan, y aqui el arte
cumple un papel fundamental. En el caso colombiano,
uno de los espacios que tiene como proposito el
fortalecimiento de la memoria colectiva acerca de
los hechos desarrollados en la historia reciente de la
violencia en Colombia, es el Museo del Centro Nacional
de Memoria Historica.

Con el objetivo de darles lugar y visibilidad a diversos
tipos de expresiones de la memoria, el Museo, como
plataforma de soporte del CNMH, promueve el
desarrollo, creacion, circulacion de iniciativas artisticas
de todo el pais que dan cuenta de la magnitud y los
diversos y complejos pliegues de la tragedia vivida
durante décadas de confrontacion bélica. Estas
iniciativas son una muestra del reconocimiento, reflexion
y debate sobre el conflicto; pero en ese mismo sentido,
también se configuran como acciones claves para ver
criticamente el pasado y la historia, y, asi mismo, para
pensar y proponer ejercicios de memoria que permitan
ver hacia el futuro en términos de construccion de paz.

Los museos suelen ser vistos como espacios de
concentracion de una serie de manifestaciones artisticas,
pero en la conciencia que se tiene de la memoria y la
historia como aspectos dinamicos de la sociedad, el
Museo del Centro Nacional de Memoria Historica se
caracteriza por ser un espacio que articula, pone en
dialogo y visibiliza el trabajo innovador y creativo de
memoria de toda indole, y de las diversas regiones y
poblaciones de Colombia.

cPor qué el Museo del CNMH hace una apuesta por
los procesos artisticos en el escenario de conflicto y de
reconstruccion de paz en el pais? Por la necesidad de
visibilizary para reconocer, reflexionary debatir sobre las
causas y condiciones que desencadenaron el conflicto
armado, lo degradaron y lo prolongan en la actualidad.
Es un lugar para que el pais pueda encontrar claves para
leer criticamente su pasado y para que construya las
condiciones de un nuevo porvenir,

Al mismo tiempo, en este lugar se reconoce y fortalece
lugares e iniciativas de memoria que se construyen en
todo el pais, portadoras de suenos por un buen vivir.
Mas que ser un Museo en la capital del pais, pretende
ser un espacio que articula, pone en dialogo vy visibiliza
las voces desde contextos de las regiones y los sentidos
alternativos que las victimas le dan a su experiencia con
la guerra.

Es por esto que el Museo del CNMH le apuesta a la
construccion de verdad desde la busqueda de una
multivocidad de memorias que den cuenta de las
particularidades del conflicto y que subviertan la idea
de una verdad univoca, fija y excluyente. Con esto se
promueve la posibilidad de debatey lareflexion colectiva;
un lugar donde se valore la pluralidad, la diferenciay se
reconozca la alteridad. Un espacio que interroga por el
lugar de cada cual en la historia, en su presente y su
papel como agente activo en la transformacion del pais.
Pero, en especial, el porqué del Museo es dar lugar a las
multiples narrativas existentes en el pais, es por ello que
da cabida a la confluencia de voces para propiciar una
conversacion entre diferentes versiones de la verdad
que disputan su legitimidad. En esa disputa el Museo,



en su quehacer, manifiesta su respaldo a las victimas
y a los sectores subalternos, silenciados y excluidos
durante anos.

A partir de su apuesta por construir memoria con
nuevos lenguajes, el Museo promueve y acompana
procesos que dan cuenta de estrategias narrativas
(cronicas, ejercicios epistolares, lecturas en voz alta),
documentales, graficas, objetuales, teatrales, musicales,
pedagogicas y museologicas, entre otras.

Algunos ejemplos de la puesta en practica de estas
estrategias son iniciativas como: Toco cantar, Volver la
mirada, Resonancias, Memoria latente, Del hame espino
al calabazo, Por el sentimiento, La felicidad perdida,
Memorias en escena, Impreso en la memoria, Narrativas
de vida, Recordar para narrar, En la ruta, Rostros de las
memorias. Otro de los trabajos, que forma parte de una
de las iniciativas mas relevantes del 2016, es Primer
Plano.

Primer Plano es un espacio de dialogo entre el arte y
la memoria en el contexto del conflicto armado en
Colombia y los procesos de construccion de paz. Es
un ciclo de conferencias anuales de distintos campos
del conocimiento artistico (literatura, musica, fotografia
y artes escénicas) que se propone posicionar el campo
de las artes como elemento estratégico y transversal
de la sociedad en la construccion de memoria,
resistencia y paz. Este ciclo quiere aportar ideas valiosas
en un escenario pensado para escuchar, analizar vy
correlacionar las reflexiones de artistas y académicos en
un punto de convergencia transdiciplinar, en donde sea
posible eldialogoy la critica, para ahondar en conceptos
alrededor de las artes y su aporte en la configuracion de
la historia y la memoria en el escenario actual del pais.

Es interesante destacar instituciones como el Museo del
CNMH que dan cuenta del intento por descentralizar la
construccion de memoria y le apuestan a la realizacion
de un trabajo articulado en el que prima la voz de las
victimas y sus realidades. Es por ello que iniciativas
como las que hemos mencionado estan dirigidas
a expandir el alcance de los informes y métodos
tradicionales que dan cuenta del conflicto, su historia
y sus posibilidades en un escenario transicional. En
esta intencion de expandir los métodos tradicionales,
el arte aparece como posibilitador de construcciones
de nuevos lenguajes y sentidos, lo cual ha permitido
un mayor alcance en las comunidades. Esto configura
al arte como un potenciador de asequibilidades y de
reparacion en el actual escenario de construccion de
paz.

Teniendo en cuenta que el Plan de Desarrollo de la
Facultad de Artes y Humanidades, al cual esta adscrito el
Departamento de Humanidades y Literatura, contempla
como objetivos el fortalecimiento de los programas
para que respondan a los nuevos retos del pais vy el
establecimiento de vinculos con las regiones para
contribuir al desarrollo de las artes y las humanidades,
es importante dar a conocer en el espacio academico
este tipo de trabajos que involucran procesos artisticos.
Es por ello que esta edicion de la Gaceta se interesa por
mostrar trabajos como el del Museo del CNMH, con el
fin de continuar y ampliar el dialogo y los aprendizajes
dentro de la comunidad académica; al tiempo que
se considera fundamental que en dicho dialogo la
academia puede pensar formas de trabajo en la relacion
entre arte y conflicto, y la posibilidad de hacer aportes
en términos de construccion de paz.
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